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Kendimize Bokmok..
Şükran KURDAKUL

Topluınsal olayların hızla geliştiği
bir ortamda yalınız coşkuların yarattığı
davranışlara kaprlmak, brı davranşları
eylem gözü ile görmek ,bir yerde geliş-
meye karşı duran aykırr güç kadar za-
rarlı clabilir.

Eylem, bir bilinç sorunuysa önce,
daııranış gösteren aydın kendine, kendi
bireysel kcşuilarırıa bakmak, gücünü be-
lirlemek (tayiıı etmek) zorundadrr. Itk
çıkışta yanıigı valsa çorap söküğü gibi
öteki yaııılgiların sürüp gitmesi engel
olunamryacak bir durum alır artık, Coş-
kuniın etkileri bilimin ve usun amaçlarl-
nı işleırıez hale getirir. Bu yüzden aydın
kişinin kendi kendini eleştirirken bir
adım ötesinde pusu kuran aykrrı. güc
önüdeki, aykırı güciin ak|a hayale gel-
miyen engelleri önündeki durumunu iyi
bilmesi gerekir. «Karşı yanların zayıf}-ı-
ğı bizinı güciimüzü h,azrr|a»> ilkesi yan-
lış sonuçlara açık kapılar bırakmrştrr
çoğtı zaman.

Yalnn coşkuların yarattığı bir ey-
lem, bilincin amaçlarınr büsbütün geri-
lerde bırakmıya kadar varmışsa eylem
içinde srkışmalar, duraksamalar başlar
önce. Scnra da kopmalar gizlenip sak-
|anamaz düzeylere ulaşır. Oğretinin tü-
lıenişi dernek degitdir b,u. Coşkuların ya,
rattığı insanın kuramlarla hayat arasln-
da, asıl kendi !ıayatı <<öz>> ü arasrnda
sağlam iiişkiler kuramamasıdrr. Bu yüz-
den toplumsal gerçekçi yöntemin şim,
diye değin haksız çıktığı söylenmemiş bir
kura,lı şöyle yazılabilir :

- I{er eylem adamıyrm diyen, ey-
ieın adamı o|amaz.

Toplumsal olayların hızla geliştiği,
halkın aydınlardan çok şey beklediği;bir
ortamda, ülkticü aydının ilk davranşı
kendini tanımlamak olacak bence...

. Ne yapabilirim?
Ilk soru bu..



sivasAı.
YALAN

Yal,an sözle söyleJdr. Belki de in§an-
oğlu konuşmaya başlar başlamaz yalan
söylemeğe koyulrnuştur. Öyleyse ya-
lan tarihdeıı önce örneğiıı taş
derniııde başlamıştır dersok pek yalan söy-
lemiş olmayız. Şimdi bile çocuk konuş-
maya koyulur koyulmaz _terbiye deye- ona
yalan söylemesini öğretiriz. Çtinkü çocuk
tüm aİılöklı doğar, daha yaşamaya ,başla-
madı ki ahlA.ksızlık etsin. Ama tüm ,terbi-
yesiz doğar. Sevmediği insanrn §uratma
tüküriif. Çocuk terbiyelendiğine göre aiı-
laksızlaşır; örneğin suratrna tiiıküres,i ge-
len insana güliimseyerek <<teşekkür ede-
rim!» deye yal,an söylemesini öğrenir. Ço_
cuk beğenilmeyen doğruyu söylediği za-
man dayak yer. Begenilen, terbİye sayı-
ihn yalanı söytediği zanflan fehfehlenir.
okumaya başlayrnca, ilk okuduğu tijmce
örneğin; «bug,ün küçii]r Mehmet Okula
gitti. Okula gittiğinden ötürü çok sevin_
di!>> yollu bir martava,ldır.

Yalan diiıyada peyda olallberi, çoğun
siyasal ve ekonomıkdir. [Bu iki şey de
aynı yola yani kazanç ve paraya çıkara]
hatt6., çok löf yalansız olmaz, çok para
dolansız olrnaz,» denir.

Din.§elle kudsal kitaplara göre yalaa
t§,gytanın dölüdiiı. Yani Şey,tan, Doğrunun
ırzrna geçmiştir; gebe kalan ırz, dokuz ay
sonra «Yalan» denilen - dinsel terimiyle
«veledi zinayrı> doğurmuş(tur. Ama dedik
a, yalan çoğu kere siya.sal ve ekonornik
olduğu için, yalandan kazanaJn].at Şeytan-larla, Şeytanın 7rzl,J3. geçmiş olduğu,
<<Doğru>nun nikahını ]ilyarlar. ozama.ıı
Şeyta.nın dölü, ;bir piç olmaktan çıkar ve
yalan «meşru» olur, yani sözün kısası cas-
cavlak «Yalen>, dosdoğru «C.erçek», olur.

«Yalan», her zaman «Gerçeğe» iistiin-
dür. Çiin]rii «Gerçek» hep birdir, tekdir;
pürtiasiiz .bir direk gibi dosdoğu ve dim-
dikdir. Bu direkden bir kaç milimetreük
olsııı, bir kaç kilometroluk olsun, saprna_
lann toptı d,a yalandır. Bir sayıslz ve son-
suz olur. Gerçeğin «bir», yalanın da sayı-
sız olduğuna göre, «Yalan»rn «Gerçeğe»
her yönden çullaıınca, (Gerçelı» kendini
nice savunsun? Bittabi boğuluı gider,
Vesself,ın-

Yalan artırma yoluyla ilrcdiği glbi,
ekşittme yoluyl,a da çoğalır. Yaııi gerçeğin

HıLİKAnilA§ BALlKçl§ı

bir krsımını gizleyerek ve edrsilterek bol_
laşrr. «Gergek> eksildimiydi de yalan olur,
çiinki yan yalan yan doğru yokdur. Örne-
ğin adam, «şu kadar para kazandrm,» di-
ye, kazaııdığı parayı eksilttimi, yalan söy-
lemiş olur. İştg <<Yalan,» gerçe,kden ayıı-
tarak çoğaldıS gibi, «Gerçeği» eksilte,reJr
de tirer babarn ürer.

Siyasal yalanın dudağı siiliiklo Vam_pir dudağ,ı gibi yumuşak ve tatlrür, Cen-
netler vaideder. söz verir, yemin eder. Bu
yönden siyasal «yalan» An'ya benzer, ağ-
zıyla bal döker, ardıyla so]car. İlk öne,e
şeüter kesilir, say,gılar rnaygilara ver yan-
srn eder. <<Aman ne cana yakrn insan, ne
tatlı yaratık» dedirtir, insan oğlrına. Ama
iktidara oturdumuydu bir vızzz vızzz d*
,rek loçıyla zınlr! diye sokar.

Yalan pek ,beceriküdir, hokkabaz ve
perendebaz.dır; koskoca kubbeyi küçüctik
bir habbe yapar,'size leblebi diye yuttu-
rur. Küçüciiik leblebiyi. koca bür kubbe ya_
prp başrmıza oturdur. zrndan gibi arabı,
ak ve paJ< mavi gözlü §anşrn diye, balka-
ibaSnı zek6, kumkuması, zeke kurıkuma-
sını balkabaS diye bildirir.

Siyasal yalanrn hafızası "güdüktiiı.
Şimd! söytediğini hemen $mğ unutur.
Şimdi, «Gerçek» dıye sunduğ'unu hemeıı
şimdi yalanlar.

«yalancınm mumu yatsrya kadar ya-
nar», derler. Bu söz yanlıştır. Yalanernrıı
mumu kryamete kadar ya,:ıar. Yalan bir
saat süresince ,bile yaJı§a, işini görmüş-
tür. Yalana bir saniye bile inanıldımrydı,
kA.fidir; sönse bile iz bırakrr. Yalanuı mu-
mu yatsrya lıadar yandrktan sonra, mumu
yatsı vaktinde ha söndürmüş, ha söndür-
memi§§,inlz, ne çlkar oİrdan? Gerçek yanın
aıdr sıra yetişinciye kadar, yalanın atlan
Üsküdan getmiştir.

Yalan azrcü zoru giiııdtiırnüydü, he
men toprak altına gizlenir, firsat kollaı.
Fhrsatı buldumuydu mito§inin yedi b'aşIı
yııanı gibi hortlar. Bir başı kesilince, ke-
§ilen yeıden yedi baş peydalanır, zehir sa-
çaı. Yalan daha yumurta.dayken €zilmeıı
dir.

(Devamı 4 cü sahlfede)
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Geçtiğimiz aU, Amerikan Edebiyatı Nobel
kozanmış bir ııstasımı daha gitirili,. Faulkİer 1897 gı,-
lındn, Orford'da (Missisipi) d,oğilu, Birinci iliinya sa-
uaşımda Verd;iin'de saoaştı. «Iigion d'h,onnewr» ald,ı.
1950 de kendi,sine Nobel Edebiyat armağanı uerilü. 6
Temmua 7962 de O*ford'da Wr hastanede öldü. Faulk-
neı"in 192lç den 7969 ye dek guymlq,nrnış 20 ki.tabı uar.
Franscz s.anat çeurelerinde uyandırdığı gankıtarı kısacq,
şullüyoru,z:

W. Faulkner için...
GAETON PlCON

Balzac ötdüğiinde İstanbul'da bulunan
Flaubert, ondan boşalan kırallrğn miras-
çısr olma duyg,usuna kapıldı mr acaba?
Fi]miyorum, bugün bu mirasçr nerede,
hangi adla dolaşıyor. B,ildiğim tek şey,
1850 de Balzac'|a olduğu gibi, 1962 de de
F'au]kne,r'le evrenin en büyük romancısı
sönmüştüI.

En büytik yazarı demiyorum, çünküyarin bir ıssız adaya gidecek olsam ben,
Faulkner'in romanlarından birini götür_
mektense, SilAhl,ana Veda'yr alrrdım yanr-
ma. Ama sakıncasız, kuşkusuz, şunu di-
yebiliriz, l'aulkner romancl'dır.

Yazar, bazı şeyleri belittmenin gerek-
sinmesini duyandır; yazaf, o bazı şeyle,r-den, okuyucuya doffudan doğruya hazlar
sunar. FLomancıya ben «inşa eden» diyo-
rum _ iç srkrıtısına hem okuyucu hem de
keııdisi için göz yummayan inatçI bir g"üç-
le - bizim evrenimizle senli-benli olmaya
adaıımış bir evren, diyorum.

Faulkner bize, okumanın doğjudan -
doğruya mutluluğunu vermiyor. Bir kitap
ki, ağırlığıyla ezi|iyoruz. Tam-tamına ya-
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Ya]anın sonu yokmudur ? Vardır. Çiin-kü yalan kaı;sere benzer; gövdeyi, yani
<ge,rçeği>> yiyerek yaşar. Gövdenin hücre-
leri pek kes,in bir iş biilümüne bağlrdır.
Bunların her biri, payrna diişen görevi ba-
şarırs,a, gövde yaşar. Ama g:övdenin bir
yeı:indeki hücreleri, «biz gövde için değil,
kendi çüanmız için çalışacağz,» dedi-
miydi, gövde hastalanır, yalan kanser uru
gibi gövdeyi yer. Gövde biisbütün yenildi
miydi de, yalan yahut kanser, kendi besi-
nini bitirmiş olur. İşte o zamar, öldürdüğü
gövdeyle beraber ya]anın kendi de öIür.

Yalanrn gözü kördür. Giivdeyi öldür-
mekle kendini de öldürdüğiinü görmez.
Çoğun böyle olduğu için, yasla baş salla-
nılarak, «bir vaımış b,ir yokmuş; o da git-
ti g:ider, no oıacak, yalaırcr diinya», deni-
lir.

HALİKARNAS BALİKÇİSİ

DÖRT

şarnamzın anılarrnr yaşar gitıi, Yoknapa-
tawpha kontluğunun İmgeleriıi Jıaşıyorıız.Her yere bizimle birlikte götürüyoruz bu
d,uyu-yanrltısı yiialeri, bu korkunç aile aİ-
şivlerini, olgun başakl,arın kokusunu, sI-
kıntr terlerini.

Bir kez gördüm i''aulknet'i, o da Pa-
ris'te. 1952 Kültiir özgiirtüğii kongıesinin
bitiminde bir söylev verecekti. IJzaklardan
gelmişti bizimle konuşmaya., onu dinleye-
cek pek çok ldşiydik. İş diizenleyenleı
umudu kesmişlerdi ki, son dakikada çık-
tı-geldi, ellerirnizi makine gibi sıktı, bir-
kaç söz söyledi ve gitti.

ANDRE GİDE
Amerikaİı yaz,ar|arı, uçuruma doğru

atılış yaptılar, da^Lıa çok F'aulkıer.. Bu
kişilerden hiç birinde açık konuşa!ım, duy-
gu diye, ruh d,iye bir şıey yoktu. Onlar için

- E'aulkner için de - moral sonınlar söz
konu§u değildi.

ANDRE MALRAUX
E'aulkner'in <<insan»ında ilk kitaplann-

daki iç monolo8lara karşın, ne değeı ne
psiko§i, hiç ;biri yok. Ama dimdijk .bir
kader var, tek başına, bütiin bu birtıirin_
den ayn, birbirine benzer yara.tıklann ar-
dında; İyileşmezler koğuşunun aİdında
duran ölüm gibi. Güçlü bir «musa]lat» ezi_
yor bu insaırları, çarpa. çatpa. İçlerinden
hiç biri dindireıniyor. Bu takıntı ardların-
da ka.lıyor insanlann ve onlaııca çağınla-
cağ.rna hep onları çağnyor.

VALERY LARBAUD
William E'aulkner kişisinin bir niteliği,

bif insan gerçeğı va,r, bu nitelik, bu insan
gerçeği bizi ortamın yabancılrğından çok
daha derin]emesine yal<alıyor. Güç gelmi-
yor bize, öyle ya, onlarla içli-dışlr olduk-
tan, cğvrelğrine girip yaşamalannı, süç-
lüklerini, yoksul sevinçlerini, kuşkulaıını
paylaştütan sonra.

JEAN-PAUL SARTRE
l"aulkner'de benimsenebilir tek şey in-

sancrlık. Bizim uyarlı bilincimizi yad§ıyor.
Yalan mı söylüyor bize? Yalıırz ka,Iınca,
neyüyor? oldukga insancı bilİncİ bitmez
tiikenmez iğisİzlikle uzlaşııyor mu? onu
ta.nıma} gerek.

oerlayerı : l. AF§AR



bağımsızlığa doğru

Eskiden pek genişti edebiyatrn srnrr-
ları. Yalnızca saJxat§al uğraşılan içine al_
makla kalmazdr, birtaJ<ım bilim kollannr
da kucaklardı. Örneğin tarih, coğrafya
gibi bilimler edebiyata. girerleı,di. Dolayı-
sryla, tarih ve coğrafya konusunda yazrl-
lnış kitaptara birer «edebi e§er> gözüyle
bakılı.rdi. -Edehiyat yiiııü,bİümsel yirıfilx-
den ağır basardı biiylesi eserlerin. Okur-
lar da bilimsel gerçekleri öğrenmekten
çok, estetik biı tad almak için okurlardı
onlan. Batıda Haredotos'un «Tarihler»i,
Ksenofon'un <(Anaba§i6»i, Plutarhos'un
«HayatlaD)l, Titus Livius'un «Decadeo»i,
Michelet'nln «Histoire de la RĞvolutlon>>u
ile Doğuda Airmedi'nin <<ls,kendernameş>si,
Hoca sa,dettin'in <<Tacüttevarih»i, Evliya
Çeleb,i'nin «Seyahatname»si ve benzeri
eserler de bol bol bu tadl verirlerdi doğ-
rusu. Çlinkü bunlar, bilimsel birer incele-
me olduklan kadar, hatt6 ondan da}ıa çok,
irer sanat eseri, birer «inşa» ya da «şiir»

örneği idiler.
Gelgelelim, sonradan, bu bilimler kop-

tular edebiyattan. Zamaıl.4 teker teker,
bağmsızlığa kavuşıtular. Yitirdiler sanat-
§al yönlerini. Amaç, yöntem ve araçlarr
bakımından edebiyattan aynldılar. Bilim-
sel birer kimlik kazandılar.

Eleştiri de, aşağ;ı yukan, yiiz yıldır
aynr serüveni geçiriyor. Brunetiere, Bour-
get, oollerİdge, E''aguet, Hannequin, Lan-
son, Taine, Whipple, Villemain gibi araş-
trrıcılar bu yolda çs.ba giisteİd,iler. Fteud-
cülerle marksçılar -ayrı ayrı yollardan- bu
çab,ayı geliştirdiler. Ardından birçok dil-
bilimciler, toplumbilimciler, ruhbilimeiler
onu zenginteştirdiler. Eleşıtirmenler bu
zenginleştirmeden yararlandılar. Eleştiriyi
ilerlettiler, bszr temellere oturttular. Özel-
Ukle aJdatlbilimciler (stylisüiciens: Alaa-
§o, Bally, Cressot, Marouzeau, Spitzer,
Spoerri, Vossler, Wimsatt, Winkler, vb.)
buna yardrm ettiler. Bunun so,nucu, tarih
ve coğrafya gibi, eleştiü de gitgide ede-
biyatın kaıadı altrndan sıynlmağa yönel-
di. E},asİr§.ızlaşmağa doğru gitti. Bi_
limselleşmeğe doğru..

Bu gidiş Le zamaL ulaşacalı amacrna,
bilemem. Bildiğim bir şey varsa, o da,
eleştirinin giinden güne €debi[kten (sa-
natsalLktan) uzalılaştığıdır. Ayrı bir ü-
siplin otaraJr kurulmağa başladığdır. Ğer-
çekten de, çağdaş eleştiri iİaüyle ilgisiz
herşeyden kurtulmak İstiyor artık; ann_
mak, yalınla§mak istiyorı «Katgısız eleş-
tiri» olmak diliyor, Giirevini güçleştireı,
yolunda^ıı saptıran, ayağlna takılan, vaJ<it
kaybettiren «gereksü ve zararb» n€ ııar-
§a, hepsini dışarda bırakma$ düşıtiııüyor.
Ancaı( tıı yolla benriğiıi kazanacağpa,
tizsiirlüğiİne kawşncğına inaııyor.

Asım BEzlRcl

Bu inanrş gerçekleşince - (ki gittikçe
gerçekleşırnekted,ir), durum ne olacak?
Eleştiri, hangi yaılarıyla ,edebiyattan ay-
rılacak ? Ne gibi iizelükler taşıyacak ? Ya-
hut taşrmalıdır? Bunu, Taisin Yiicel'in
yanlış yorumladığj bir 5ıazımda(1) kaba-
taslal< şöyle belirtmiştim: Güniimiizde
«eleştiriyi sanatla (yani edebiyatla) bir
tutmak yanlış bir göriiştiir. Çiinkü ikisi
arasrnda konu, yöntem, yapr baJ<ımından
önemli aynlıklar vardır (ya da beUrmiş
ür). sanatın konusu insan, eleştirininse
eserdir. Sanat iısanı yaJNrtrr, eleştiriyse
eseri tanıtlr. sanat gerçeği estetik yolla,
imgelerle canlandrrrr, elştiriyse yalrn bir
dille, kavramlarla ,anlatır. Sanat bir yarat-
madır, eleşıtiriyse yaratrlanı yargılama. Sa_
nat bİr kurmadır, eleştirİy§e bir çöziimle-
me, vb. . »

Şimdi, bu parçadaki düşiinceleri biraz
:ıçalım.

a. - Charles Plisnier, «edeb,iyatın bir-
çok konusu yok ur; birtek konusu vardır:
İnsan, yine insan, yine insan!» der. nk
bakışta, okuyana oldukça aşın, belki de
yanlrş geür bu stjz. I'aJiat, derinlenmesine
düşiirrülürse, hiç do yanlış olmadığ1 görü-
lür. Ilani, «doğayı (tabiatı) anlatan yazı_
larrn da mr konusu in.qaıdır?» diye §oru-
lab,iür. Ama, gene de, verifucek karşılı}
«evet!>>tir. Ç.iinkü, yaz,at doğayı anlatır-
ken, alttalı alta kendini (,ilgilerini, eğilim-
leriıi, vb.) ortaya koyar. Başka bir deyiş_
Ie, doğayı kişisel bir göri.işle, duyarlıkla,
yorumlayışla dile getirir. (Bundan ötiirü,,aşın doğalcı Emile Zola bile, <(sailat do-
ğanrn bir yaradılış ara.sından göriili§üdiir,»
demiştir.) Dolayısıyla, doğayı anlatırken
kendini de (gıderek, insanr da) anlatmış
oluf.

Modern eleştirinin iso temel konu§u
eserdir. Bu demektir ki o, var giiciiııü ese_
ri tanrtmağa ve yargrlamağa verir. İnsan-
da.n (yani sanatçldan ve elştirmenden)
çok eserle ilgilenir. Eseri faydalı her ve-
riderr, her kaynaktan, her yöntemden
-gerekiıse biümlerdende- yararlanarak
iyice çöziirnlemeği ve doğıuca değerlendir-
meği amaç ediniı. Onrın, öz ve biçimce
çeı're ve tarih içindeki yerini, durumunu,
öneminİ, değerini etkısini tarafsrzca gtis-
termeğe çahşır.

Elbette, bu anlayışıa aykın €leştıriler
de yok değildir. Hattd, şimdiye de,ğin eleş-
tiri çokluk bunun tersi bir anlayışa ya§-
lanmİştrr ve yasla.ııınaktadır. Silzgetişi,
Aııdı€ Gide'in «Dostoyevskl»si tiiyle bir
eleştiridrr: Gide, burada hem saJutçıyla,
hem de eleşıtirmenlo (kendi,slylo) ilgilidir.
Eser iizerinde pek durmaz. Daha çok ya-
zan ele alır. Üsteük, yazardan çok da
kendini anıa.tır. Ya,zan «bahane ederelr»
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kişisel duygu vo düşiincelerini, izlenimleri-
ni belirtir. Böylece, kendis^lnin de söylediği
gibi, «eleştiriden çok, iizel bir itiraf kita-
bı» yazmış, a§ıl konudan uzal<laşmış olur.
A_natole F'rance bu yolda Gide'i de geride
brrakır. Onu dinlerseniz, <<tenkit, fe,lsefe
vo tarih ,5ibi, akıllı ve meraklı ruhlara uy-
gun gelen bir çeşit romandır. İyice eşele-
niışe her romEln bir otobiyoğr,afidir. Irsta
biI tenkitçi, şaİıeserıer arasrnda, kendi ru-
hunun .maceralarıDı anlatan in.çandrr. (...)
Samimi olarak tenkitçi şunu demelidir:
-Baylar, Shakespeardi, Racine'i, Pascal'ı,
Goethe'yi baha:re ederek kendimden söz
açacağm-!» (2).

Gıde'le i'rance'm eleştirisine «izlenim-
oi» (özııel) eleştiri adı verilmektedir. Haz-
litt, Swinburne, Ruskin, Pater, Menken,
O. Wilde, J. Lemaitre, R. Gourmont bu
eleşt,iriııin başlıca uygulayrcrlarrdır. Bun-
lar, okudukları eşerden edindikleri «öznel»
izlenimleri, etkileri be]irtmekle yetinirler,
ya da eseri basamak yaparak kendilerini
anlatırlar. Pek öyle çöziirnleme, açıklama,
karşılaştırma, araştrrma, yargılarna ve
değerlendirme gibi amaçlar gütmezler. E-
serden aldıklan tadı bize de ulaştırmağa
çalışırlar. Belirli ve tutarlı bir yönteme da_
yan.mazlar. Sr]t sık yaratrcıIrğa sanatçıliğa
kay atlat. (Zaten içlerinde çoğu sanatçIdır. )
Edebiyat yaparlar. Eleştiricilikten çok de-
nemecilik ederler.

Bu çeşit eleştirinin birçok sakrncalarr
(mahzurları) vardır. (Bunları Ataç'ra i§i-
li incelememde açıklamıştım, burada tek-
rarlamıyacağm.) Çağımızın eleştirisi, bu
sakrncalardan kurtulmak için, daJıa çok
eseıi «merkez» alan nesnel bir tutuma bağ-
lanmağr yararlr buluyor.

Birta}ım eleştirmenler ise eseri ve o-
nu hazırlıyan çağla çevreyi bir yana brra-
krrlar. Yalnızca sanatçryı, sanatçlnın özel
düşünüş \ıe yaşayışrnr ele alırlar. Onlar
için sanatçı (insaı) önce, eser sonra g:e-
lir. Hattö hiç gelmese de olur. Eser, olsa
olsa, s,anatçıyı taıımak için bir «araç» o-
labilir. Saınte_Beuvo, aşağı yukarı, bu tür
eleşürmenlerdendir. Ona g:öre, «tenkit ge-
niş ölçüd€ edebl portre şanatıdır.. Tenki-
din gaye§i yazanı insan tarafrnr belirt-
mektir.>(3). Bunun için, eleşürmen sanat-
çınrn biyoffafisiyle ilgili şu soruları cevap-
laıdırmağa çalışmalrdır: «... Sanatçı din
tistiine ne düşiiıüyor? Doğa o;rıu duygu_
landrnyor mu? Para ve kadrn konusunda
nasrl davranıyor? Zengin mi, yoksul mu?
Giindelik yaşayış biçimi nasıldır? Zayt ya
da kötü yanlan nelerdir? Bir yazan, hat-
t0 onun eserini yargılamak İçin bu soru-
lan cevaplandırmak gerekir.» (4).

Gelgelelim, bu d,a bir önceki gibi, sa-
kıacalı bir yönterndir. Ç:i.ınkü, sanatçınrn
kişisel hayatını, inanç ve eğilİmlerini her
za,ınan bütiin aynntılanyla bilemeyiz. Öy_
le sanatçılar ,ııardır ki bu konuda hiçbir ıp
ucu bırakmamşlardır. Öııeğin Homeros,
Shaltespearg Dede Korkut, Yunu§ Emre
iistüno bildiklerimiz nedir? H€ünen hemen

hiç. Öyleyse ıe yapaeı"ğlz? Onİan ve do-
layısıyla e§erlerini na§ıl yargıhyae,ağız?
Kaldı ki, §anatçının öze| hayatı ile eseri
arasrnda da bir bağlantı bulrınmıyabilir.
Sanatçı eserino hayatrnı. değiştirerek koya_
biür. I(eııdisi yeııine başkalannın hayatını,
hatt6. tarihsel ya da düşel, efsanemsi ya
da masalsı bir kişinin hayatınr canland]ra_
bilir. Ya}ıut, öbiir sanatçı]ann işlediği or-
taJt bir kahramaırn (sözgelişi Anügone'-
nin, Andromake'nin, Iphigenia'nrn, Salo-
me'nin, Irelena'nın, Kleopatra'nrn, Don Ju-
aJr'ın...) hayatını yeniden işliyebilir. Bu
durumda, sanatçryr tanımak için ille de
esere, yahut eseri tanrmak için ille de sa-
natçrya baş vurmak eleştirmeni yanlış so.
nuçlara götürebilir. Bundan ötürü, eleştır-
men sanatçının özel kimliği ile pek uğfaş-
maz. Eleştiriyi, Sainte-Beuve'iin y,aptığ
gibi, bir çeş,it «portreler galerisi>>ne çevir-
mekten kaçınır. Biyoğafiye, a-ncak eseri
daha iyi anlamasrnı sağlıyabilecekse -bir
belge olarak_ baş vurur.

onun için, Julien Benda şu satlrları
yazmakta haklıdır:

<<Proust üzerine yayınlaıraıı kitaplar,
meseleyi son günlerde daha iyi aydıılattı.
Romanclnrn atalarından aldıS şeyleri, ge-
çirmiş olduğu eğtimi, bedeninin uğradığ.ı
acıları, sabahları uyandığ, akşnmlan yat-
trğr saatlan, kimlerlo konuştuğunu, hangi
gilsilere düşkiinlük gösterdiğini, hangi
yemekleri sevdiğini seriyorlar bizim önü-
müze; es,ere, eserin kendinde olaıı değere
g,elince, onlardan bize çok az şey açlyor-
lar; oysa, edebiyat ele,şürisine eserin ken-
disi temel olmalıdır.» (5).

b, - Eatobiyat gerçeği (r6ariE'yi),
insanoğlunun hayatrnı «olduğu gibi» ver-
mez; d.aha, doğru§u, veremez. Onu -kendi
mantrğına göre_ ayıklar, diizeltir, hattö
değiştirir. Uygun bir «uslüp» ve öznel bir
«yorum» içinde yeniden kuraT: Krsacası,
onu gi.izel bir biçimle canlandlrır. i}iiyle
bir ean'|andrrma bizde «estetik bir duygu»
uyandırrr. İşto, bu biçim ve duygu edebi-
yatın ayıncı. özelliğidir. GelgeJelim, eleş-
tiride ne bu çeşit bir biçim (se.natsal yapr
ve anlatım), ne de duygu (giizellik zevki,
neşesi, co,şkusu) görülür. Çiinkü, eleştiri-
nin görevi giizellik yaratmak değıl, yara-
tıImış giiızelliği yargılamak, okurlara ta-
nıtmaJrtlr. Gerçi, eskiden yarg{arııanrn ve
tanıtmanın yaır srra -belki onlardan da
faz|a- gnzdd]k yaratma$ düşiinen eleştiri
örnekleri çoğuntuktaydı, Aıha, çasmızda
bu türlü örnekler yıldan yıla aza|makta-
dır. Edebiyatla eleştiri birbirinden uzaJılaş-
ma"kta, eleştiriye bir «sanat» gözüyle ba-
kanlar silinmekt€dir. Artık eleştiri, göre_
vi dlşında saydığ bu estetik yfüü sırtın-
dan atmağı i§teİnekte, sanatsal kaygı ta-
şımlyan, yalın, bilimsel bir anlatıma var-
mağa çalışmaktadır.

Edebiyat gerçeğn tıpk§ını değil, yaı_
sıtınr verir: Gerçeği kopya etmez, aniıalt
tgrasil eder. Bir baJ<ıma, onu yerdden dü-
zeoıer, yentdeıı yaratıf. Bunu da, çoktuır,
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imgelemeyle yapar. Ğerçek, edebiyata, ge-
niş anla^ırıda, img,e (image) şklinde girer.
E<İebiyat seı§€i İmgesel bir nesneye çe-
ürir(6). Hattd, Irceroıe lle Albouy'a gö-
re, fikirleri daiıi imgele hal,inde canlandı.-
nr(7). Gerekiıse, bazr soyut fiklrleri im_
gelerle somutlaştınr; bazı somut fikirleri
ise soyutlaştınr. Gerçeğdn ziinimizde, bel-
leğimizde buiunaıı izler.inden, -duyum ve
tasanmlaııian-, yğil kuıuluşlar, yeni dü-
zenler yaratır. Onlardan çeşitli yollarl.a
(yaklaştrrma-ı zaklaştırma, katma-çıkar-
m4 büyütme-küçiiltme, benzetme---değış-
tirmo gibi) görülmedik birleşimler meydana
gPtiriı.

Eleştiride ise durum başkadır. Çiinkü
edebiyatla eleşrtiri arasında amaç ve nite-
liJi ayrıIığx vardrr. Bu aynük, eleştiriyi
saJıattan çok felsefeye ve bilime yakl,aştı-
nr. Nitekim, eleştiri için imge zorunlu de-
ğildir., Eleştiri, ancak görevini daha iyi
başarmak iiaqre, arasıra ondan yararlana-
bilir. Bunun dışında, işini imgelerden çok
kavnamlarla, düşiirıceleıle yürütür. Gerek_
§z saydığı s,anatsal anlatışa boş verir. A-
çık, anlaşllır, diizgiin, siissijz bir dıli ona
yeğ tutar. Ça§mız eleştirisi için önemli
olan, §öyledikleııinin <<giizel» olmasr değil
dir; «doğpu» olmasıdır. Elsere uygun ve
yairn olmasıdır.

c. - SaJtat bir yaratmadır. Ama eleş_
tıri için aJrnr şey söylenemez. Gorçi, eleş
tirjnin de yaratrcılık olduğunu söyüyenler
az değildir. Bunlara, bakılrrsa, eleştıri de
bir saıattır. Mehmet F'uat'rn deyişiyle,
«konusu saırat olan bir saıat»(8). Oysa,
her eser «bir etk>> tir. Bir beıızeri kimse
tarafrndan yaİatJlamaz. Hiçbir eleştirmen,
sanatçrnın daha önce geçirdiği ruhsaı se_
riivenleri, yaptığ denemeleri, araştırma-
lan «aynryla» yaşıyamaz. Çiini(il her eser
sayr§nz koşulların (yaşantı vo gözlemleıin,
duygu ve düşüncelerin, inarıç ve eğiümle-
rin, etki ve öffenmelerin...) üriinüdür. Bü_
tiin bu koşullann bir başkası için de ay-
bıyla vaı olİna§ı, iyice bilinmesi imk6nsü-
dır. O kadar ki, aynı sanatçınrn da -koşul-
lar zamanla değiştiğinden- aynr eseri ya-
ııatabileceği siiz göti.iıriir. Hem, yaratsa bi-
le, ikinci eser birincinin «trpkısr» olmıya_
caJ.trr. Az ya da çok başka bir eser ola-
caJ<tır. Öyleyse, saİ.atçının daİri bir daha
gerçeklştiremediğı bir işi yaba;ıcı birinin

-eloşıtirmecxin_ 
gerçekleştirilmesi düşiinü_

lemez. Eleştirmede yaratma değil; duyma,
anlama, yaıgrlama gücü vardır (ya da. ol-
malıdıı).'Eleştirmen için, burada, yaratıcılıktaı
olsa olsa iki yönde söz açıIabilir:

1. Sanatçılıkta yaratıcı olınak: Sa-
natçının e§erini ba}Ene ed€,,ıetü bir başka
sanat eseri yaratmaJ<. Yargılayacağı eseri
bunun için bir basama]< yapmal<. Onım it-
kisi ve etkisiyle i]rinci bir e§er yazmak. Bu
eşeıde keııdi özel yaşantısını, duyuş ve dii.
şiinüştiııü dile geürmek. Okurlara sanat-
çrnın giiciinü dğil, kendi güciinü gii§ter-
mek. Onlan e§ısiz zekesın6, sğ€Fsin€, ya-

zarlrğına hayran bırakmak. Söziin kısası,
'asıl konudan, eserden uzaklaşmak. Eleşti-
'riciüği ıınutup yaııatıcılığa özenmek.

2. Eleştiıicilikte yaratrcı olmak: E^se-
ri tözilmlemeğ€ en elverişli yöntemleri bul-
maJ<, değer biçmeğe en elverişli ölçütleri
,seçmeJ<. Giderek, yeni yöntemler, ölçütler,
belgeler, diişıiinceler getirmek. Kişisel giİ.
,rüşlerle, butuşlarla, araşhrmalarla eleşti-
riniD ortaJr bahçesini zenginleşrtirmek. E-
seri değişik bir açıdan ele alma]r, biUnm€,,
dik bir yanını aydrnlatmak, köklerini g[s-
termek. Şimdiye değin tanınmamrş ya, da kö
ffi (yahut iyi) tanıtılmrş bir eerin gerçek
durumunu ortaya çıkarmak, vb....

İşte, ,eleştirmenin asıl y,aratıcılığ1 bu-
dur: Başkasrnrn eserinden kalkarak ikincı
bir sanat eseri yaratmak değil, yaratılmış
bir eseri yeni yöntemleıle, yeni açılardan,
yeni belge,lerle açıklıyarak değerlendirmek..

(r)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

A§ım Bezirci _ Nuııu|lah Ataç, Yel_
ken dergisi, 1.8,961.
Anatoıe France - Edobiyat Hayafu,
Çw: Nebil Otman, Ankara, 1956, s.
1o-1,t.
sainte-Beuve - Pazart6i Konuşma-
ları, Çev: Fehmi Baldaş, lstanbul,
1952, s. Xl, XV.
Bak: Arthur Nisin - La Litt6ratuı€
et lg lGcteur, Paris, 196O, p. 33.
Julien Bgnda - Eleştiri Nedir? Çev:
Salih Birsel, Türk D,ili dergisi, 1.7.
961.
Jean Paul-Sartre - Situatİong lI,
Pariq 1948, p. 6O.

Jean Louis Leceı,cıe et Pierre Albouy

- 
probleme§ de la science de la lit-

lGrature, La Pans6e, '1.12.1953, p. 63.
Meıhmet Fuat - Dllşü,nceye Sayg|,
de yayınlan, Istanbul, 196O, s. 46.
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attlla llhan'dan

şairin

Exodus
Claude Hartman'a

M
iyop yahudilerden korkarrm
sanki elleriyle ağlıyorlar

işleri güçleri sonbahar
geçen harbten hatırla,dığı.m
yaşamak hesabında yanm kalmşlar
ölmek heşabrna katamadğım

bulvardaJ<i alörm akşamları
yapraklarr gittikçe aza|xı
ne kadar ,geçse de aradan
kurşıına dizilmek kadınlan
gözlükieri y4ğmurda buğulanan
höl6, karanlık alınlarr

gök da,ha kirli her sürgiinden
nazı avlu|arındaki soğuk
büytik bir boşluğa yolculuk
isli karartma şehirlerind"en
çok uzak bit mozart çarçabuk
okuldaki çocukluk günlerinden

miyop yahudilerden korkarrm
baJ<salar da sanki görmüyorlar
içlerinde ha,zıt açık bir rr,.ezat
harb bitti biteli kapatamadığım
yaşamak hesabında yarıın kalmışlar
ölmek heşabına katamadığım

IIer ozanın bir çizgisi vardrr,
bir hizası vardır. Başka bir de-
yimle söyliyelim, her oza.ıı kendi-
sine bir daire çizer. Ve bu daire
içinde hayat serüvenine ve bu ha-
yat serüvenine par,alel yapıtlaıı
ile sanatına bir grafik tutturur.
Bir ozanr incelerken, şiir serüve-
nine sokulurken hep bu davra_
nışlanna bakarım ben. Mısralar
yiğit bir ses, yiğit bir tutum ge-
tiriyorlarsa, o mrsralann yanıba_
şmda yüriiyen ozanln korkma-
masını isterim hep. Bu çizgiye
Varamaz§a, şiirleri Jıa4İantısrnü
ışğ,rndan geçmemişe, ek§k bir
yanı olacaktır. Yani bir bütiinden
gelmiyordur. Salt şaşırtıcı imaj-
larla, görüntüsü bol şiirler yazı-
yordur bence. Çok söylendi, çok
yaz,dık. Ça&mrzın ozanı, bir göre-
vi olduğu inancında"n hareket et-
mezse, halkına ışrk tutamaz. Ça-
ğrmzın uygarlığı, özgtiılük sava-
şında sıra alan, özgürliik sava-
şına, hiza getiren bilim ve sanat
erleri tarafrndan kuruluyor. o-
zan için, halkrna ışrk tutar de_
dik, Yani bir görevi var ozanın.
Yurduna esenliği ,getıren mısra-
lar söyliyecek. Ulus,al, ama o öl-
giide de beşeri bir a4ıdan çıka-
cak yola, senteziıai böyle kura-
cak. Ş,iirlerinin,bütiimtinden gelen
bir orkestrasyonu olacak yapıt-
larında. Helo böyle bir noktadaJü
çrkarak yurdunun çizgisi iizerin_
de şiirler dökmek hünerİni ka-
zanmr§ısa, işte iyi bir ozan kar-
şımızda derim.

Atitla İlhan, işte biiyte §o§-
ya"l bir açrdan çıktı itltin. Önce
bir kişilik kurdu kendine. Fk
kalabal* bir imaj yiikü mısralıı-
nnı eziyordu. Şöyle yiiz şiiri igin-
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kişiIiği

Ağustos Mızıkacıları

Q itmiyecek bu benim alrp başımı gittiğim
E senin için kaç istanbul değişerek

yeniden başlamak hAlinde sevdiğim
gökyi.izünü en giizel yi.iziinle düşi.inmek
bitmiyecek delilikler biriktirdiğim
her akşam uyarup,bir başkasında

o parkta yine ağustos mızrkacıları
unter der linden diye dinlediğim
bir gece yarrsr iki harp arasrnda
bak senin saçların inge'nin saçları
irrge'nin çocukluğu taktğuı çiçek
gözlerin inge'nin ğözleri srraşrnda
giiliiınsedğ hiç bitmiyecek

richard tauber'in ve zengın şarkrsında
kuşlarla çoğaltıp almarrca ağaçlan
mavi polkaların zil çalıp döndüğü
bir daha döndüğü bir daiıa döndüğü
o parkta yine ağustos mzıkacılarr
her biri bir roman yaşamasrnda
mutluluğun ışık hrzryla göründüğü

balonların patlamak kırmrzı sarı
istarıbul ki yıldızlar hilinde dökiilen
bitirip seramik dublelerde biraları
tızparça dağılıı-ıca unter der linden
artrk ne ben varım bir otel odasında
ne inge olacak kendiliğinden
ne o parkta ğustos mwıkar,ıla,rı

den altrnişııı ya da yetmiışini
\4'estern fiümlerinden kopanlmış
parçalar say,abilirsiniz. Yani ha-
vası öyledir. Duygusal bir boğuş-
ma siirti,kler insanı. Okurl,arın ço-
ğunluğu bunu, ozanın belki lehi-
no yazarlar. Bana kalrrsa, şiirle-
ııindeki bu serüven merakr ile
ozan kondisini yoruyor derim.
İ.sbatı da şfiiyle: Sisler Bulvan,
Yağrnur Kaçağı daha çok sentez
çabası giisteriyof. Hele bu kitap_
lann lirizm örgüsiinü iyice be-
nimsiyeceğin,iz zamanlar olur.
Son İki kitabı ise: Ben Sana Mec_
burum'da kr§men, Bel6, Çiçeği'n-
de tamamen yokuş aşıağt iniyor
oza^n. Genel hatlan yöniiıden Be-
la Çİçeği, faJotazi 'Western e,ns-
taİtanelere boğulmuş. Teü< keli-
me ile soluksuz diyeceğim. İnsa-
na yerd diinyalar kurdurmuyor.
Duygu§al titreşimlerle sarsılıyor,
en ferrası karamsaılığa gitgide
daha çok sokulmağa başlıyor ar-
tı]<. oysa dtinyamız, ağr çekile-
rin içinden geçerek, daha iyi bir
dünya olmağa çalışıyor. Özgüı-
lijk gağınd.a karamsarlık yenil-
meli ilkin. Ama işte, sosyal endi_
şeyi taşımak, onu yenmeye yet-
İrı,ıyor çoğ,u zarnan. Atılıa İlhaJx'm
karamsarlığınr devam ettiren,
gittikçe kesifleştiron bireysel tu-
tumu bence. Gerçekcilik akımı
içinde onun bireyci oluşu, sosyal
açısrnr bir hayli tartışma konusu
yaptırmıştrr Bu tartışmalardaı
çoğu zamaI yeteri kadar kuv-
vetli çıkamamıştrr. Eğer AtiH
İlhaı bir hayat kursaydr, yani
çağının sosyal serüvenlerine yü-
rek tutan bir hayatı olsaydı, da-
ha süçlü kitaplar verobilirdi.

E. F.TOPnAK
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Karanlığın Tadı

ğer büyükse gök gemi kalçaları rıtıtımda ıslık çalarılar
eğer ;büyiikse deniz tophöne'deki şirket pencerelerinde

elektrikli daktiloların italik harfleriyle delik
eğer büyükse çizildi$m hiç kimseden çok kimseye
çınlasrn bir daha boşlukta istanbul bakır bir çan gibi
ezanlarrn dağıldığı ve şiirlerin beş vakit minörelerinde
ibrahim cura'nrn dağıldığr ve kendi oynuyla yenik
mütöreke balkonlarmdan yağmurlu bir caddeye
eğer büyiikse afişler sinema helilarının sinsi düşmanlıklan
filimlerin duvar diplerine sızdğı sihirli ekranlardan
2|.45'de lüks koltuktayrm dördüncü sıradan bir öndeki
eğer büyükse kırıldıkları. fabrikadaki tavan camlarınrn
düğüm düğüm yumruklarryla sendikacılarrn gecenin ortasındaki
eğer büyükse eskidiğim takvim takvim a,za|arak sansaryan hanlarında
koluma dostoyevskiy girmiş olmalr yanımda sen olmalrsrn
bir dudak izi gibi kıpkı.zrl tize kurşun yarası alnuıda

Q cnra bir kartpostal cumhuriyet caddesi'nden yukarr
J bira, bafra cıgarasl bira"z chat noir nedense krrmrzrda kalmş tra-

fik şıJrları
yahudl kızlannın sarr saçlar halinde etrafında dolaştığı ve altıı di*le1-

nın
lufthansa'nın oralarda dolmuş kapılarına ça{pıp krrıldığr kimbilir kimin
sonra ölmek birazbiraz aspirin biraz tuvalet sabunu
en bıçak sırtı yerinde en sonu gelmez yorgunluSın
evde kalmş kızlar mr elli bir numaralr otobiisteler trep
tertemiz camlarr kirletiyor ümidsiz vinylo>< kılıklarr
esniyorlar terli erkek göğüslerine doğru
ne kadar esniyorlar yal^na ya|nız ve dudak boyası tadında
triç kimse anlamıyor ne kadar iri göğüsleri olduğunu
hiç kimse dönüp bir kerecik olsun suratlarına,bakmryor
ben seni anlamryorum fransızca şiirlerini boş sokaklarda^rı büyiik kor-

kunu
yoksa resimlerinde olduğundan çok rnu gtizel çüıyorsı.ın
devamlı bir tiksinti kımıldıyor dudaklarınuı iki yanrnda
imza yerine mektuplaııııa altı. köşeli bir yıldız bırakryorsrın

ı

oN

attlla llhan



Doç. İlhon F. Akın'o

§orulor

1. Şu bir kaç yıldır, yayınlanan bilim-
sel, toplumsal betikler kendilerine özne
bir alanr kurup genişlettiler. Bu arada
<DEvr.E]T DoKTRİNLERİ» kendisinden
en çok anlatı yaptııan oldu. Bu olaylann
gözlemi, bilimsel betiklerin ltapışıldığı ka-
nıstna vardınyor, bizi. Böylğin araç - bi-
limsel betik]er iizorine, bizim toplumumuz
açısmdan ne düşiiıüyorsunuz.

1. «DEVLET DoKTRİNLERİ» geP
çckten umduğumun çok ötesinde blr ilgi
gördü. Ama gene de bilimsel kitapl,arın
kapışıldığını söylemek aşıri bir dilşü,nco
gibi gelir bana. Topium sorunlarını deği-
şlk açılardan ele alan kitapların çoğalma_
sı bunlaıa kaşı ilgiyi aıttıracaktır,

2. Toplurnsal yap:.mva ilişikin bir taır
yapılıyor: Geri kalmrş ülke ya da bu örne-
ği bir sanı. Bu, Duverger de uzun bir ko-
nu olarak ele alınıyor. Bundan kurtulmak
çabamızın özünü dolduracak nitelikler
sizce nelerdir? (Sizi bir biüciden başıkaca
konuşmaya zorlamak hai<kımız olmaüğnı
vaısayarak..)

2. Çok ya,n{ı bir soru ,bu.. Geri kal-
mış ülkg olmaktan kuıtulmak çabası, ko-
nuyu bütü,n yönlerinden incel€meyi gerek-
tirir. Bu da ülkemizin iktisat, türe, törğ
politlka yapı§ını bir bir ele almak demek.
Beıkı kaçamak bir karşıllk sayacaksınız
ama bencg çok önemll bir nokta şu; ger-
çek anlanda aydın sayısı çoğaldığı, bu
konular bilimşel bir ,biçimde tartışıldığı
gün çiizüm yolu kend,lllğinden ortaya çıka-
caktır.

3. Sağlık - bilim, giiıeyde srtma var
diyebilir. Gök - bilim giiıneye bir göktaşı
düştü dıyebilir. Türesel bi[mler neden so-
yutlamadan kurtularak bir gerçeği, ülke-
miz iizerinde bir yerde saptamak istemez-
ler, bizde?

3. lster istemez bu böyle oiuyot. 7ü-
ı.esel bl]imler ,kökünde §oyut. Zaten blllm-
scl araştırmacı i]e uygulayıcıyı birbirino
karışt ırrİıamaı ı.

4. Artık gazete yazarlan siyasal, he-

Mehmedcan KöKSAL

le dış siyasayı ilgilendiren yazı|ara pay-
dos çektiler. Toplumsai, onlarr daha çok
tutuyor. tsuna karşın, toplumsal bilimler
ijzerinde bir kapalı çevre baskrsı var kanr-
sı,nl verecek bir susuş ağlanmlş, Bunun bir
takım nedenleri var mı ? Bu tanrrruzda
aldanmak isteriz. Bizi aydrnlatınız.

4. Gazete yazarlarının dış politikayı
bilmdm ama, iç politikayı paydos ettik-
lerl kanınızı paylaşamıy,acağım, Günlük-
leriıı hemen hepsi, olaylarrn zorlaması ile,
lç politika yazıları ile yükl,ü. Toplumaal
konulaı üzerindo yeterl kadar tartışma
yapılmadığı ise bir gerçek. Ancak bunun
nedenini sözünü ettiğiniz «bir kapalı çev-
re baskısından>> çok, bun]an tartışacakla-
rın yeteri kadar bulunmayışında aramalı-
y12.

5. Diliniz, betiğinizi srnırlan genişle-
yen bir çewenin okurlanna da, topluma
da sizi rahatça ka.zandırdı, Bu bakımdan
bilimsel türkçenin özleşmesi açısından ne
düşiinüyorsunuz? Bizim toplumumuz da-
ha tiirn gerçeklerin biliırı§el olarak içeri-
sindo kendisi için, kendi bireylerince taı-
trşmasr yapıIınış bir toplum değil. Bu ne-
denle arada.ki araçlann başında gelen dili
bir aydnlar bölüğiine tokellemek yerinde
oluf mu? Aydınlar biıbirini aılamak uğ-
runa güçlüklere katlanabilirler. Amma
halk, bilimsel araçların kendisine indiril-
mesi gereken bir sürede, geçen yiizyılın bt-
limsel löüncesi örneği bir aydrnlar diliyle
nasıl başeder?

5. Türkç€nin özl€şme§l, arılaşması
di,limizin aydınlaı tekeline glrmesl an]amı_
na gelmez. Dil arılaştıkça genlş hal,k kit-
lesiyie aydın a.ragında bir bağ olur, arala-
.rında ortak bir ya,n kurar. ıdsıl aydınlar
tekeline alınmış dil, sözde bilimsel Os-
manlıca olmuştur. Ne var kl, halk bunları
anlamak zorluğ,u lle karşılaşınca on]ardan
.kaçmış ve sözünii ettlğiniz kapalı bilim-
sel çevrt ortaya çık,mıştı. Türkçenln arı-,
laştırılmasının bll]mıel araştırmalaıda da
gerçekleştlrilmesinin bir zorunluk olduğu
kanısındayın. zaten bu yolda yılrıın,m€yg
başlanmıştır, dönen tekerleğl duıduıtak,
bu çabayı kğısteklenek olanağt aıtık klm-
s9nln e|,İnde değ{ldlı.

oNılR



Edebiyatım ızda Batılılaşma: 3

Tan zırnat edebiyatı nda
Toplum sorunları

Tanzimat edebiyatçrlarrnın ilk yapıtla-
rınr ve,rdikleri srralarda, batrlıtaşma yolun-
daki edebiyatımızı etkilemiş en büyük kay_
nak olan E'ransz edebiyatrnda gerçdrçl
okul kurulmuş bulunuyordu. Tanzimat
edebiyatının gdli§imi boyunca. bu okul
belli başlı üriiıılerini vermiş, daha son-
ra, yerini doğacı okula bırakmıştır. Tan-
zimat edebiyatının son yılla,rrna doğu
gerçekçilik vo doğacılık okullan bizde de
canlı tartışmalara konu olmuş, bu okul_
lara bağlı yazarlardan dilimize çeviriler
yaprlmış, onlann etkisinde kalrnaraJı ba-
zı. yapıtlar verilmiştir. Fakat, Tanzimat
yazarlarınrn asıl örnek odindi_lrleü F'ran_
sız yazarları bu edebiyatın daha önceki
okullarına bağhdırlar. Siiiz gelimi Şina-
si, Ahmet Vefik Paşa, Ali Bey'in sanatın-
da klasizmin, Namık Kemal, Ahmet Mit-
}ıa,t, Recaizade Ekrem, Abdüthak Hamid'-
de romantizmin izleri göriİliiır. Tanzimat
edebiyatrnın ilk döneminde Montesquieu,
Rousseau, Voltaire gibi Büyiik Fransrz
Devrimini yaratan yazarlann etkisinde ka-
lınmıştır. Bununla ;birlikte hangi okulun
etklsinde olurlarsa olsunlar Tanzimat ya-
zarlarrnrn hemen hepsinde toplum ya,şa-
yışından yankılar, toplum sorunlarryla
ilgileniş görülür.

Tanümat yazarlan haJ<szlık, sömü-
füciiiük, sorumsuzluk, esaret, gerilik, bil-
gisizlik gibi toplum.ial dertlerimizi geniş
ölçüde ele alınıslardır. Öyle ki, «Ben eser-
lerimi kendim okuyayım diye yazdım» de-
miş olan AMülha]< H6,mid'in yaprtlarr ,ara-
sında bile bu gibi toplum §orunlarıyla il-
gitenişler görülür. Bu niteüğiyle Tanzimat
edebiyatı için <<toplumcu» bir edebiyat de-
nilebilir. E'akat bu toplumculuk tabia-
tiyle toplum sorunlarını bir öğTeti açr-
srndan ele alrş değildir. Namık Kemal'in
<<Bir fenne mahsus olmamak şartıyle ha-
vas için kitap yazmak kadar dünyada
abes ş,y yoktur> sözünü daha önce de ,an-
'mıştık. Tanzimat yazar|aıı halk okusun
üye yazaılar, kendileri genel olarak halk-
tan yetişmiş kişilerdir, gözleri lıalkrn ya-
şayı§ııııa, çwriktir, toplumsal ya§ayışımız-
daki aJ<salılıklarr, bozuklu]<lan, yetersiz_
ukleri s* srk konu edinirler.

KOı{uR

ToPLUM§AL BıR soRuN : KADıN

Kadrnrn toplum içindeki yeri, kadın
haklan, kadrn _ erkek ilişkileri, evliliJ<
kurumu TaJuimat yazarlarrnrn üzerinde
durduklan toplurrısal sorunların en öneııı-
lilerinden biridir.

Şinasi'ırin Şair Evlenmesi, «Birbirle-
rinin ahvalini bilmeyerek evlenenlerin h6-
Ii>> ni elo aJa;ı ir yergidir. Şemsettin sa-
mi'nin Taaşşuk-i Ta^l'at ve F'itnat'ında,
ataerkil aile düzeni yerilir. NamıJ< Ke-
ma|'in Za,vallr Çocuk'unda ana _ babanın
çocuklarrnı birtakım çıkaıların etkisiyle
qYgunsuz evlendirişlerinin kötü sonuçla-
rr anlatılır. Ahmet Mithat Efendi Mih-
netkeşan'da diişkün kadınlarııı savunma-
sını yapar, durumlarının erkeklerin ka-
dınlara karşr hatalı davranrşlarınrn sonu-
cu olduğunu belirtİr. Şu siizle,r o hika-
yeden alrnmıştır: «,I{ocalar, karrsr kendisi-
ne ne vaz ve muamelede bulunmağı ister-
lerse kendileri dahi karrlanna o vaz i
muamelede bulunaraJı hoşOxudi_i tarafeyn
istiiısaline himmet etmeli. Millet, fakr ü
zaruret içinde yanıp kavrulanlarrn halle-
rini tevsie yol bulmalı. Hele kadrn ve kız
olur ise mutlaka bir çare aramaJr. Ter-
biye-yi zenena (kadınlafın eğitimine) be-
hemahal himmet etmeli. İşte bundan son-
ra ırzıııı satan karrnrn denaat-i tab' ve
ttynetine hükmetmelidir».

Ahmet Mithat Diplomalr K,z'da da
kadrnlann eğitilmesi ve okutulması ize-
rinde uzun boylu durur.

Evlenme düzenindeki bozukluklar Aiı_
met Mithat'rn birçok yapıtlarında. geıdş
ölçiıde ele a,ldlğı konulardandır. Letaif-t
Rivayat'rn ikinci kitabında «Tlizim mem-
Iekette krzlar istediği ve sevdiği kocaya
var,amazlar. Babalar kimi isterler ise onu
kendine damat ederler. Eğerçl bir kızın
bir delikanlıya sev8:i eseri gösterdiği gö-
rülse iffet perde§i Jnrtılmış derler> demek-
tedir.

sami Paşazade Sezai Bey'in serg,iizeşt
romanında, Asaf Paşa'nrn karrsı Zehra Ha-
rırm'la oğlu OelAl ıarasrnda evlenme ko-
nusuyla ilgili ola.rak şöyle bir konuşrna
geçer:

«- Teehhül için lezım olan, a§alet

l
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ve ikbal d€il midir?* }Iayır valdeciğim. Hüsn ü ismet...
Muhabbet de ekse,r bunların peyrevidiı

- Asalet ve ikbal bunla.ra mani mi?
Benco herkes içinde ismi söylenecek bir
iküdar ve İrıarifeti, zeng,inüğİ, a.saleti ol-
nnyaıı bir adamı yakşıklıdır dıye almak
pelı 6diliktir. He.m de üdivaçta en ziyade
aranılan tefavuk-u meşrep ve mizaç de_
ğil nidir? Birisi cemiyetin en ili tabaka-
sında, diğeri en stifll cihatinde terbiye gör-
müş iki kişide hiis-ü imtizaç kabil midir?
servetin kem"fll-i i'ina ile terbiyo ettiği
asilzideden bir erkeğe, bir kıza, fakrin
kayıtsrzlüla büyüttüğü hir adam Dasıl la_
yk olabilir? Birisi kadr ü itibarının dai-
ma tenezziii ettiğini, diğeri hay§iyeünin
kınldıSnı hissede edo yaşaınaJtta ne türlü
refah ve saadet görüyorsun?»

Cel6,1 de, Sezaİ Bey'in kendisi de ta-
biatiyle Zehra Hanım'rn bu diişi.iııcesine
karş çürrıaktadırlar.

BlR BAşKA soRUN : ESARET
E§aret de Taızimat edebiyatınrn bel-

li başlı temaıarında"ndır. Ahmğt Mİthat
Efendi Letaif-i riv6.yat'taki Esaret adlı
hiköyede «Böyle aJx^a kuzularını analann-
dan babalarında.n ayınp da bu ve eırı§eu
nice bin vakayi-i müellemeye sebebiyet
göstordikleıinden dolayı satanlara ve alan-
lara lönet!» der. Namü Kemal'in GiiüEi-
hal'inde e§aret'e başkaklırış vardır. İnti-
bah'ın kahra.ıııanlarrndan biri bir ca_riye-
dir. Sami Paşazade Seza.i B€y'in Ser-
sirzeşt ıomanu Kaflıasyadan kaçınlıp
aJleden aileye satrlan Dilber'in serüve-
nidif. iıİabizade Nazım'ııı Zehra'srnda da
bu geri ortaÇağ kuıumu konu edinilir.

ALAFRANGA YAŞAYİŞlN
YERGısl
19. yiiızyılrn ikinci yarr§t toplumsal ya-

pımrzrn iuzl,a değişim göstermeğe başla<lı-
ğı bir dönemdir. Batıdaı gelen yaşama bi-
çimlerinin, düşüncelerin toplumumuzda
yerleşmesi bu yeni sentezin kendi gerçek_
lerimizle bğdaşma ölçiisü iizerinde tart§L
malara yol açryor. Bu arada İstanbul'da
Beyoğlu hayatı diye anılan kozmopolit
biı yaşe.ma biçimi vardı ki Batr'nın dış
göriinüşiinü körü köri.iıe benimseyişten
başlka birşey değitdi. Eu tiirlü yaşa;nş bir
yergi konusu olarak Tanzimat edebiyatrn-
da birtakım yankılar gijştermiştir. Bunla_
rrn en ünliisü Ahmet Mithat Efendi'nin
Feıatun Iteyle Rakım Efendi adlr rom4nı
İıe Recaizade Ekrem Bey'in Araba Seııda_
sı romenrdır

BAŞK,A SORUNLAR VE
BıR RoMAN
Namık Kemal Gülniiıal'de bir halk

ayaklanmasınr aırlatır. Bu yapıtta ilgi çe-
ken yönlerden biri de halkın yüksek ta-
bakaya karşı duyduğu kinin dile geti_
rilişidir. Gene Namık Kemal'in Akif
Bey'inde de bütün zaferlerin halk tara-

0ER8ıOEıl oKuRA

Dergimiz okurundan gördüğü llglnin
ilık hızını korumak geııektiğl kanısı ile sü_
rekli bir ça,ba lçinde varlığını §ürdüıEcek-
tlr. Yaz ayta,rının getlrdiği <<ölü mevsimı>
hlkiyesi,nl tanımadan belll bir düzeyi koru.
yarak illşkileri,ni belll bir uy,um içinde açık
alan,a çıkardığı basındaki yankısı ve
okurlardan aldığı mektuplarla da b€-
lirtiliyor.

Gördliğü bu ilgi üzerine daha yararlı
bir çalışma ortamı hazırlamak için önü-
müzdeki Ekim ayında lstanbul Üniversita
si Edebiyat fak,lilteoi Fransız filolojisl Do,
çentİ ADNAN BENK yönetiminde ÇEVlRl
sayıları sunacaktır.

5 i,nci sayımızda bu konuda daha ge-
niş bilg1 vğııec€ğiz.

DERGı

o

fmdan kazanıldığı, yti.ksek tabakanrn «zi-
yafetlerde gezdLği, kalın döşekterde yat-
tığı» na dokunulur.

AJımet Mithat Efendi Dİ.inyaya ikin-
ci Geüş'te devlet diizeninin bozukluğunı.ı,
yöneticilerin kendi çıkarlarılıa düşkiiıli.iı
ği.inü, rlr. Selim çağmda geçmiş bir
olayın konusu arasında ele alrr.

Toplum bozukluklarırun asıl ele alrn_
drğf, iizerlerinde uzun boylu durulduğu
iıg,i gekıcı rorlan ise MizaJıcr Murat Bey'iıl
Tuıfanda mr yoksa Turfa mr ? adlr yapı-
tıdrr.

Bu romann ka}ıramanr olan MaJısur
Cezayirli bir eşraf çocuğudur. E-ransada
tıp olrumuş, İstanbul'a yeıleşip doktor-
luk ve Tlbbiyddo öğretmenli.k yapmağa
başlamıştır. I{ariciye'ye memur olarak
da devam etmektedir. Hariciyedeki me,
murlarrn hiç bir iş yapmadan para al-
drklarını giiriince bu işi blrakrr. Murat
Bey roırıanrnrn bu bölümünde yönetiın
dijzeninin geniş bir yergisine sırişir. Ro-
manrn bir başka bölümiindo aile entrika_
ları arasuıda toplumdaki aile düzeninin
bozukluklan i.jzerinde durulur. Rus sava-
şına, gönüllü olarak katrlan Mansur'ıııı
gördüğti aJ<saJılülar karşrsrnda düşünce-
lerini çekinmeden söyleyişi ytiziinden ba-
şına feldJ<etler geür. Romanın savaşla il-
giü biiliimi.inde ordunun bozuklukları dile
getirilmişür.

di
Murat Bey'in doğrudan doğ3uya ken-

yaşayrşındaı, siyasal çokişmelerinden
de yankrlar taşıya.n Turfanda, mr Yoksa,
Turfa mr? romaJı çağ:ındaki toplumun çok
geniş bir eleştiıimidır.

oNüç



T. s. ELıoT
Koyu bir dfaJnatik oğilimin ba-

zan roma^ııtizmi bazen de sembo_
lizmi tanrmlayan soyut özelliği, Eii-
ot'un şiirinde hacim ve derinlik yöniilden
büyi.ik ve gergek şiirin gücünü, şiirin ilke-
leriyle birlikte g:etirmiştir. T. S. Eliot'un
§a.ğdaşlarına büyiik etkisi söz konusu ol-
duğu zaman belirli bir manifestonun, bir
oltulun hiç bir zamaıı anıl,amadı$ gerçeği
de düşiinülürken; böliim böliim ilerleyen
bir şiirsel güciiııı bireyciüğin ötesindeki iç
yapısrnda, anlamrn büyiitü giizelliği belir-
mektedir. kimi zaman fizik ötesi kavram-
larla, dinsel bağlantllarla uyuşmaz görii-
nen bir bunalım ve diizensizlik tutkusu,
Eliot'un şiirindeki değişimin ve arayrcılr-
ğın, düşünceyi zo,rlayan yanınr da ortaya
kowyor. T. S. Eliot ilk şiirini «The Love
song of J. Alfred Prufrcrok» yirmi üç ya_
şndayken yazmıştrr.(].917). O sıraJar, Dan-
te'ye duyduğu büyiik ilgi bu şiirdeki kor-
kulu ve kaderci anlamıarla birlikte haya-
ta ve onun öte§indeki evrene yöne[yordu.
1919 da yaymladığı ikinci eserinde, Sor-
bonno'da tanldls l'ransız semboüstlerinin
etkiteri görüliir. Ünlü şüri Waste Land'i
t922 Ee yayınladı& zaman büyük yankr-
lar uyandrrdı. Bu şiirde, birinci diinya sa-
vaşlnın getirdiği nıh bozgununun, hayata
karş çıkan ölüm tutkusunun, inanç yok-
sunluğunun açmazlerl içindeydi. Sırasıyla
L925 te «The Hollow Men»i, 1930 da <<Ash-
'W'ednesday»i, 1936 da «Collected Poems>>i

yayrnladı. Haryard'da okurken ünlü Ame_
rikan diişiinürleri, Henry James'le 'Henry
D. Tho,reau'ya bağlandı. Dantdyi tanıdı.
i'elsefenin suursız evreninde kawamların
soyut nedenlorine eğildiği o yıllar, Eliot'-
un -eleştirmeciüği yanı sıra- kuramcılü
ve öğreticilik özıelliğinin de başıantlcr sa-
yılır. «Tİıe Sacred Wood» 1920, «Homage
to John Dryden» 1924, «F'of Laıcelot And-
rervs» 1928, «Dante» 1929, «Tiıe use of
Poltry» 1933, «Selected Essays» 1935 g:ibi
eserleriyle denemecilik ve eleştirmecilik
alanında çağdaşlarına ışık tutmuştur. E-
leştirmeciüğin dayanöğı kurallan tanım-
layan kaynakların en önemlilerinden birisi
şüphesiz T. s. Eliot'tur. Ttrom,as Stearns
Eliot 1888 de B. Amerika'da Missouri eya-
letinin St. Iouis şehrindo doğdu. Harvard
iiıiversitesinde, Merton College'de, Oxfo,rd
ve Sorbonne iiııiversitetrerinde eğitim gör_
mtişıtür. 1915 ,te göç ettiğ,i İngiltere'de in-
giliz uyruğuna girdi, (|927). Bir süre o-
kul müdiirlüğiiuıden sonra, ünlü IJoyd
Bank'rn dış işleri böIümünde görev aldı.
t922 de çıkardı$ «Ttıe Criterion» adlr sa-
nat dergisiyle büyiik yankllar uyandırmış-
tıf. T. S. Eliot şimdi, İngiltereııin en iin-
lü yaymevleriDden biri olalı Fbber And
F'aber'de yayın müdürlüğü görevindedir.
Çağdaş edebiyata sunduğu güçlü yapıtlar-
la ,g,erçek bir iiıe varan §anatçr, 1948 yı-
llnda Nobel Edebiyat arınag,aıunl almıştı.

Goşkun ZENGlN

lı

Morino

ve T. S. Eliot

§rre Prensi Perikles.in kızr olan Ma-
rina denizde doğmuştu. Annesinin öliiırnü
yiiziimden babasr, Marina'yı dostu Tarsus-'lu Cleon' ve karrsı Dionysa'ya emanet et-\tı. Büyüdiikçe giizelteşen Marina'ya derin
bir kıskançIık duyan Dionysa, buyruğun-
da}d birlsine onun ortadan kaldınlmasınr
emretti. Tanfsiz güzelliği yiıziinden onu
öldiirmeye kryamıyanlar kcrrsanlaıa sattı-
lar. Marina böylece, Midilli adasına esir
olaraJr g:ötiirüldü. Bir rastlantlyla Midİlu-
ye gelen Pef,ikle§, Marinayı buldu ve kur-

tardr. Marina bir süre sonra Midilli valisi
ile nişanlandı. Kurtuluşu igin şiikranlannı
sunmak i.izere Efeste Diana mabedine gi-
den Maİina orada, gerçek annesinin Diana
olduğunu öğrendi.

T. S. Eliot, Marina adlr şiiı:inde bu
öykiiniin soyut derinliğini duygu dolu bir
dillo anıatmıştır. Çağlann ötesiııde bir
düşler ülkesinin, diişsel gemilefle varrlaJı
nhtımlarında gizlerden, bilinç altı kıpırda-
yışlardan, a§iktan ve doğa tutkusundan
öriİlmüş mitologya şİlrıni buluyoruz.
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oYULMUŞ
ADAM|N TURKUSU

Biz oyıılmuş adamlarız
Rir bunalım doluvermiş boşluğumuza
Riz birbirine dayananlar biz esılip bükülmüşler
Neler doldurulmuş tunçtan başlğımıza -ne ya,zrk-
Biz öylece frsıldarken
Nasıl da kurumuş sesimiz nası.l
Bir yanı rssrz bir yanı yitirmiş anlanrları
RüzgArlar gibi sararmıs otlar içinden
Bir küçücük yaratığın ayaklan
Kırrlmrş camlar iizerinde
Hepsi bizim yeraltı ülkemizden.

Kaybolmuş güzeUiği biçimlerin, bütiin gölgeler renksiz
Dagılmış o ulu güç bin parça, her şey taş katılğında

Siz gelip geçenler siz aşarrlar srnırlarr
Yön bulmış gözlerle ölümi.in o bambaşka ülkesine
Hatırlayuı hepimizi - ama kaybolmuşlar gibi d€il,
Değil kızgın ruhlar gibi
Bizi anlatır oyulmuşluğumuz
Oyulmuş adasrı|ar ız bız
Bir bunalım dolu boşluğumuz.

Çeüren :

COŞKUN ZENGİN
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MARiNA
Hangi denizlerdi hangi rrtıtımlardl onlar hansı gümtlşsü kayalardı han-

gi adalardı
Aşıp giden hangi sulardı pruvaları.
O gtizelim kokular hangi çaınlarındr o ötüşn hangi kuşlardı sisler ara-

srndan
Hangi di§lerdi onlar ötelerden dönen
Yavrum benim giizelim sevdiğim.

Bilenir bir yaratığın dişleri, anlamı öliimdür
O parıldayıp duranlar bir gizli rşrltıda, küçücük kuşların büyülü gücüyle
O yoksul karanlğı yaşryanlar bir ölümcüt kirli evrende
Bütün acr duyanlar o hayvancıl tutkudan, o alıp götüren büyüden
Bütün anlamı gene ölümde

Kaybolmuş varlığm gücü bir rizgdr|a küçülrnüş yokluğa birden
Çamlaruı solunumuyla, sisiyle şarkılı ormanlarrn
Orada bir u]u duyguyla eriyip-giden

Bu yi.iz kimindi bu belirsü bu ışıksız bu ta,rıuımaz
Kiminü bıı atan nabız yenilmiş güçsiizlüğe birden
ÖOtinç mü sunulmuş yoksa verilip-gitmiş mi öylece
yıldızlardan daha uzaklarda
Yoksa da}ıa da yakıı rrrr gözlerden

O fısıltılar ve bir küçücük gülüş yapraklarla koşuşan adımlar arasrnda
Dalmış-gitm§ uykulara büti.in suların buluştuğu yerde
Artık çatlamş seren direkleri buzdan boyadan srcaktarı
Bendim bunlan yapan nasrlda unutmuşum
Sonra hepsini,bir bir btıldum anılardan
O solmuş-silinmiş armaları bütün çürümüş yelkenleri
Bir haziranla bir başka eylül arasında
Ben kendim bilinrnez lıldım onu yarı bilinçsü-yarı uylnılu
Şu bordoların sızrntrsı şu kalafat isteyen gövde
Bu biçim bu yiiz ibu yaşantı
Yaşamak o yaşarıtıyr benden öte o acunun çağında
Bırakın varıp-gideyim oraya bende
Uyanmıs, titreyen dudaklarla, urnutla, aşkla

Bu kez yolculuğum yepyeni gemilerde.
Hangi denizlerü onlar hangi rütımlardı hangı granit adalardı
Benim kadı.rgalarrmrn karşısrnda
Çağırrr-durur bir küçücük ardrç kuşu
sisler arasınd,an orada
Yavrum benim, Iiiızım, giizelim, sevdiğim.

Çeüren ; @ŞKUN ZETrIGİN
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Çekim Senargosu

«Çekim senaryosu filmin dengesini ve
bütiiılüğlinü sağlar» (1). Besteci için or-
kestralamak nasıl sürükleyici bir çalışmaise, rejirsör için de çekim senaryosu ayni
niteliği tasır (2).

Bir yanda öykü vardrr, bir yanda da
konuşmalar. Yapılacak iş, filmi plön pl6n,
.§ayl sayt yazmaktrr. Sayilarr konuştur-
'maktır. Bu sayılar 500'e, 700'e, E0O'e ula_
şacaktrr. Kullandığrmrz dile, sayrlara da-
yanan bir çeşit şifre de diyebilirsiniz. Ar-
trk görmenin srrası gelmiştir. Görmenin
ve duymanm.

Çekim senaryosu iistünde çalrşma, son
plann çekimine kadar sürer. Sürekli de-
ğişikliklere uğrar, çekim senaryosu. İl-
kin salt olarak ele alrnır. Sonra dekorlar,
seçilen dış sahneler göz öniiuıde tutularak,
yeniden elden g:eçirilir. oyuncular belli
olunca yeni değişikliklere uğrar. Çünkü se-
çilen oyuncular çoğu kez başlangıçta düşü-
nenler değildir. Para yönünden de senar-
yo bir daha incelenir. Slnemada lıer şey
ateş bahasınadır. Tasarladığımız 1200 fi-
güranr bir çırpıda 200'e indirmek zorunda
kalıısrnrz... Her şey ateş bahasrnadır de-
dik. Önce Tanrıyı (Maitre aprös Dieu)
çevirirken gider hesaplarr, bir de baktık
ki 80 milyo,na ulaşmış (3). Elimizde ise
tamamı tamamına 60 milyon vardr. He-
sapları denk düşürmek için, filmin tümü-
nü stüdyoda çevirmek zorunda kaldık. Ta-
bii çekim senaryosunu yeniden diizenlemek
gerekti.

TASARLAN MAM lŞ EıKLEM ELER
Bir de tasarlanmamrş eklemeler var_

dır. Çekim senaryo§u ne kadar özenle dii-
zenlenir, ne kadar olgunlaşrrsa, tasarlan-
mamlş eklemeler o kadar hızlı olur. Ta-
sarlanmamrş eklemelei, ancak böyle yeter-
li bir ön çalışmaya dayanınca olumlu so-
nuç verirler. Claude Autant-Lara bu konu-
da diyor ki: «En iyi esin, en iyi tasarlan-
mamış çalışma, uzuo bir hazırlığa day,,|anan'esin ve tasarlanmamış çalrşmadır» (4).
Çokim senaryo§ırınun milimi milimine dü-
zeıılenmesi gereküğini, çekim senaryo-
sunda çekim süresince en ufak bir de-
ğİ§iklık bile yapılamıyaca&nr ileri siiren-

Loule DAQUlN

Çeııiı.en : Rekl,n TEKSOY

lerden yına değilim. Dış qalışmalarda kar_
şılaşılanbeklenmedik durumlann, yerel
zorluJ<ların, na^sıl tis,tqsinden geliniıdi yok-
sa?

Çekim senaryo§unu yazmak, planlar,
sayılarrnı, açılannı, amaçlannı ve iizellikle
içindekilerini saptamak, kaydırmalarr (5),
durağrn plan]arı (6), eğmleü (7), karşı'eğimleri (8) beürtmek demektir.

Özeltiği olmaya.n, srıadan bir güldürü-
nün çekim senaryosu iki gtiııde düzenlene-
biur. Doğru diiriist ,bir konunun çekim
senaryo§u ise, ortalama üç hafta ile bir
ay arasında değişen bir çalışmayı gerektı-
rir. Claude Autant - Laıa,, çekim senar-
yosı.ınu fotoğraf yönetmeni ve mimar - de_
koratör ile birlikte diiaenler. Böylece ön
çalışmada daha titiz bir sonuç sağlanmış
olur. Öyle sanryorum ki, filmin başlıca
oyunculan da çekim senaryosunun düzen-
lenmesine katılrrlarsa, en olumlu sonuca
ulaşmıış olur. Ama giiııümüzi.itı çalışma
koşulları, bu işbirliğini olanaksrz kılmai-
,tadır.

Çekim seııaryosu tistiirıe başka tiiılü
düşünonler de varör. Örneğin Rosselini
diyor ki: <<Yazılı bir senaryo ile çalışmak-
tan kaçınınm hep. Nerede okuduğumu
şimdi anılıyamıyorum. Bir yazıda beni ye-
riyorlardı. Düpediiz küfrediyorlardr, ha_
zttlıksız çalışmadaı yana olduğum için. Ha-
zrrlıksız çalışırnakla iİyiipç duya,nm ben.
En azından, uykuya dalmamrş olduğumu
gö,sterir bu davranış.» (9). A. Bazin, bu
satırlardan şu kolay sQnuca varıyor: «De-
senize sinemaya da memur anlayşı girdi..»
diyor. oysa, F'laubert, Victor Hugo,
Stendhal, Maupassant, Zola uyarlamalarr_
nrn memur anlayışı ile bir ilgisi yok tabii.
Ama Rossellini'nin de yanıldığı nokta var.
Kişi, uykuya dalmadan da, hazırlıksrz ça-,lrşmaya karşı olabilir.
GÖREL DıL

Bir planrn tekniğini, tek bir kural
di.izenler : giisterilecek olan şey. Giirüntü-
nün ilg:i ağırlığı ne olaca.lıtrr? Yani g,öriim_
tli perdede göziikür gözıikmez, seyircinin
gözü neye takılacaktır? Görüntünün dra-
'matik anlamr ne olacaıntır ?

(Devaını 33. sahifede)
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Sonrlar :

1 - Yurtyönetiminde saıratçıya bir görev tanryor musunrız?

2 - Tanıyorsanv bu görev sanatçıya ne gibi sorumlar yükler?

3 - Sanatçırun siyasal bir parti üyesi olması sanatr yönünden
tehlikeli sonuçlar getirebilir mi?

4 - Bu düşi.inceler önünde Ttirk sanatııın ve sanatçı.sının bugün-
kü durumuna bakarak neler söyliyebilirsiniz?

SOruş turma

katılanlar
S. Günay AKARSU
Nahİt Ulvl AKGÜN
Turgut AKıNcı
Özdemlr ASAF
Osman BOLULU

Ergiin DoĞAN

obon GüNEY
orhan HANÇERLloĞLU
A. Aydın HAT!BoĞLu
Hasan HüsEYıN

Mehmet KARABULUT
Halil KocAGöz
sami N. öZERDıM
o. Zekl özTuRANLl
Adnan Zlya PEKDEMİR
Alİ PÜSKÜLLÜOĞLU
Mehmet SEYDA
Berin TAŞAN
DBngiz TOPRAıK

Neırzat UsTÜN
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s. GğNAY AKARsu
Yazer - Gençlik Dergicl Yöngtmeıtl

Cıcrçekten inlndığını, doğru bitdiğini
sağlam temellore oturtabilen, kendini ka-
bul ettir€n, iğretilikten kurtulan gtlçtü
kişidir, gerçek §anatçı. Etiiyle olunea da,
her aydın gibi, hatta daha da büyiin< gö-
revler ytiklenir omzuna. Yurdunun, ins9.11-
]6.11nın sorunlarr karşuında sorumluluğu
artbı.

Sanatçı, toplumd,an iteridir çoğuniuk-la. Asıl sorumluluğu da bu yiiaden doğar.
Ileriliğinden gururlanıp hatkı küçük gör-
me§i, kendi içine kaparup soyut kavram-
lar, zorlama sorunlar arasında toplumdan
uzalrlaşrna.Sı bağışlaıamaz. Kendini cu_
cüyle kabul e,ttlrip, çoğunluğı da ardın-
dan sürii}lemesi, birazcık olsun ileri gö-
türmesi boklenir. Ödevidir bu. Her alan-
da olduğu gibi yurt yönetiminde de orta-
ya atılacak, bulduğu ya da doğıuluğuna
inandığa çözüm yolunu savunecaktır.

Ancak seçiminde özg,iir olmalıdrr sa-
natçL Ya da, §eçiminde özg,ür olduğu sü_
rece §aııatçı kalabiür, Siyasal bir parti
üyesi §anatçr, partisiyle arasında doğan
en küçük bir yöntem çatışma§lnda bile
özgiirlüğiinü yitirebiür. Bu da san"tl için
saJ<rnc"alı sonuçlar doğurur elbette. Ama
toı§l de olabilir. Parüsiyle ana ilkelerde
tam bir anlaşmaya varmıştır na.sıl ol§a.
O partide bulunduğuna, o partiyi yeğle-
üğine göre... Küçiiık anlaşmazlıklarda M-
gürlüğiiıü koruyabilirse kenüne sayg.l-
§ını yitirmeden düşiin savaşnı yürütebiür.

E"şki dönemlerde bu çeşit sanatçıla-
nmız parmalila sayılırınrş. Ama giiııden
giine sorumluluğunu bilen, gerçeklerdeıl
kaçmayan iiükücü sanatçılanmızın sayrsi
artıyor. İçinde bulunduğumuz a$r koşul-
lar içinde umut verici bir durum bu beıı-
ce.

NAHİT ULVİ AKGÜN
Şa|r - Felsefe öğretmenl

1 - Soıırunuz biraz açık geınoedi baJna;
şöylg olsayü daha uygun düşeıdi: sanatçı
yurtyönetiminde bir görev almalr mrdrr?

Yurt yönetiminde saJıatçlnın doğrudaJı
doffuya bir görevi yoksa da dolaylı ola-
rak vardır. Sanatçı yapıtı ile çevıe§ini et-
kiler, belki dş bu etii ile bozulmuş olaı
dengeyı sağlıyabilir. sanatçı poutik alana
da atılabilir. Diişiin yazılarr ile yurt yöne-
timinde kendine düşen görevi yerine getir-
miş olur; ştiyle bir nokta da akla g:elir:
acaba sanatçı bu yiizden sanatından birşey_
ler yitirmez mi? niye yitirsin. Bir etken
sanatçr vardır, bir de edilgen. Etken olanı
yurt yönetiminde sanatını kullan,r, zaten
eski sanatçr iıe yeni sanatçının farkı da
buradan geliyor; eskisi hayalci idi de o
yiizden kabuğuna çekilmişti. Eskilerin tü_
mü de biiyledir demiyorum, ama çoğu böy_
Ie idi. yeninin de tiiınü etkindir denemez.
Ne diyor Eflatıın, Devlet adamlan foyle§of,
feylesoflar devlet adamı olsaydı işler diiz-

giin giderdi. Bunu saaatçı için de uygula_
malt miiınkiin. Tabii etken saıatçı içın. So-
yut bir sanafuD kendine hayn olmadığı ctbiyuıtyönetimiİre de hayn olmaz.

2 -- Ne gibi «sorum» lar yiikleııecek..
Apaşık, madem ki göıevi iistiiuıe alruştiı,
§@umluluğu da yiiltlenmiştir artü. Eleşti-
rici bir gözle işlerin gidişini izler, haksız-
lık olduğu yerde dikilir. Çarpışrr, yılma-
dan di§ünlerini savunuİ. I{ani bazrlarrnın
dediği gibi kapalı ya da anlamsız şiirin
doğuşuna, yurtyönetimindeki aksaklık bo-
zukdİ.izenlik sebep olmuştur da saİa,tçı
içine kapaımış, düşii|ııcelerini aılarr§rzlık-
lar içinde saklamıştır; yok canm öyle şey
mi olur. Bence o durumlarda sanatçıya
diişen görev açüça cephe almaktır. Bece-
riirsizuğini gizlemek için öyle sahat oyrıİı-
larına sapmasr düpediia korkaJ<lıktır. An-
lamsrz şiiri, kapalr şiiri başka koşullara
bağlamak gerekir. Dah.a önce de dedim,
iki türlü sanatçı vardır: biri etken, biri
eülgen. Bizim çoğumuz edilgeniz galib,a-
İstese edilgen de etken olabilir. Etken ol-
mak için ille bağrmalı çağlrmak g:erek_
mez. saaatçl 8ücü toplumsaı g:iicü vaİsa
yeter de artar bile. En kişisel duyguda
toplumun ta kendisini bulrna}t miirniün-
dür. Onu anlıyan yoksa ne yapalım, eğitil-
memiş demektir.

3 - siyasal partiler çokluk bir düşi.iuı
tut§a$ olmuşlardır. Sanatçının herşeyden
önce özg,ilr olınası gerekir. Belki bir par_
,tinin düşfinlerini benimsiyebilir ama bağ-
nazlıktaı kaçınması şarttır. onun için
b.izde olsun, bqtıda olsun hiçbir sanatçı bir
partide devamll olarak kalama.mıştır. Par-
ti üyesi olmasr §anatını hgr zaman için ko-
rumasını bilir.

4 - Bugtınkü Tiirk sa.Iıatçr§ıının biı-
kaçı hariç tutulursa edilg,endirler. Etken
olarılarda da süreklilik yok.

TURGUT AKİNCİ
D. D. Yolları Miifettişl

1- Hayır.
3 - Siya^set giintiik olaylardır, Sanat-

k0r daima bu olaylardan kaçınmalıdır.
4 - Bug,iiüııkü durum herkesce bilindi_

ğine g,öre, yarından umutluyum.

ÖZDEMlR ASAF
Şair

1 - Yurdu yönetenleı uyanü olurlar-
So, uyanlklarsa sanatçıya sanatr üşrnda
yurd yönotimi bakımrndan bir görev düş-
mez. Ç-iinkü sanatçınrn görevi insanlık
yönünden olsun, toplum yöni.iııden olsun,
da}ıa üstiindür yönetmenlikten. Elverir ki
yöneticilerin gözü kapanık, kulağr tüanılr
olmasrn.

Yöne,ticiler uykuya dönükse yurd yiİu
netimindo herkese görev düşer, saııatçıya
da düşeceği gibi.

İlk yoı da yönetmenleri değiştirmelıtir.
Buna yaıaşmıyorlar§a yerlerindeu atmak-
tır. ?,aten bu böyle olageliyor.
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Herke§in her işi yapmaya çabaladığ
toplumlara bir bakalım.. Bir de herkesin
bir işi (i$ni) yaptı$ toplumlara ;ba;Iıalım.
Orada yönetmenler de işlerini yapıyorlar-
dır, sanatçrlar da.

Yönetmenlik iidevini iyi yapmak, top-
ıuma, ,topıum katlarına iyi bakmak demek
değil midir? ki iyi yönetmen nereye nasıl
bakaca$nı bilendir. İleriyi belirll kuralla.-
nn dışnd,a da görebilmesi bakımından, sez-
gileri giiııdefk değişimlerln hızını siirekli
aşıııa.sı balomından, yönetmenlerin ba^k-
rİıalan ve izlemeleri gereken toplum kat-
larının başında sanatçrlann yönü gelir
bonce.

ÇağıJİıız,da saııatçı. sapasağlam bir top-
lum kişisidir; el-bebek gül-bebek beslenecek
şımarrk bir hasta değildir.

Ben olsam, sanatçılara yurd yöneti-
minde doğrudaı doğ3uya bir görev ver-
mem. Çiinlrii ruh yaprları bakımından, sa_
natın zor ve yıpratrcr dlsiplini ba.kımrndan
giindelik siyasa problemlerine kadar ine,n
yu,rd yönetimi, sanatçrlarrn işle,rinde düş-
me ve çözülme yapar.

Ben yönetmen olsam ilkin gözümü ve
kulağlmı sa;ııatçılardan yana tutarını. Ve
onlarrn yaşama şartlarmr iisttin ve sağ
tutrrıa.ya baJçanm.

Sanatçının kendi isteği ile yapacağı
çalışmal,arda ona yardımcı olur, kolaylü-
lar sağlanm.

2 - Sanatın gerektirdiği disiplini yö-
notmenlik görevininkinden çok çok üstii:ı
gördiiğiirn için, ayrıoa hiç bir sorum yiik-
lemez. Sanatçı zaten toPlumda ikinci bir
iş görmeye alışmış. İyisi zaten o ikinci işi-
ni de benzerlerinden iyi yapar. Ayrıca iis-
tiitn bir sorum zorunluğu duyarna§,a gerek-
tir sanatçının gefçeği.

3 - Siyasal partiler sanatın içindedir
ka,vfamsal olaraJ.. Sanatçı ister girer bir
partiye iste,r,girmez. SaJratında ilerleme-
memiş sanatçı siyasa dışı kalsa bir şey
kazaııamıyaca$na göre, siyasa içıne dal-
sa da bir şey yitirmea. Yönetmenlerin elin-
den yönotmenliklerini alınca güç vardır sa-
natını alıp başkasına verebilecek! Onunla
gelir onunla gider.

Siirii ile yönetmen büunabilir h.er za-
man. Sanatçr istek ile araılrp bulunabilir
mi?

4 - Tiirk sanatr için buraıla krsaca
bir şeyler anlatmak konuyu değiştirir. Sa-
natgıl,arımı@ g,elİnce: onlaıın bug:iinkii
durumlarını yeterli s.ayacak kadar disip-
linli görmüyorum. Ama bu sözüm bir yer-
me §anılmasın hiç.

Toplum katları söz konusu olduğu za-
manlar, ak]ıma bir kelime gelir hep: or-
keştra. Toplum bir orkestradrr. Beraber
çalışm-a, beraber çalma, eEt güclerin el
bİrliği (külttiır) ile olur. lıana sorarsanız,
toplumumuzun öbür katlarına göro sanat-
çılarımg futbolcularıııuzdan ve göreşile-
rimizden bile çok iyi. Bu sonrakilerin ilze-

rinde bu kadar para ve ilgi durduğu halde.
Nedense, şümdi okullanmızı hatııladım.

fiim okullarımız umut verici gençlerle do-
lu. Ama ya§ıam içinde yani toplum kat-
lannda yıllardır bir yeterli kalkınma yok.
Ne oluyor}ar acaba?

Eu soruyu şunun için sordum. .

Oğretmenlerin okuldan yaşam içine
uzaütıkları umut verici gençler türlü krr-
gınlülarla noden dağlıyorlar? Neden mi?

Yönetmenlerimizin uyanık olmadığın_
dan.

IIani sanatçrl,arrmrz olmasa!

OSMAN BOLULU
Şaiı _ öğretmen

1. Uluslan diişünler yönetir. Ulusla-
rın uygarlı$; düşün vo sanatlarıyla doğru
orantrlr ol,arak yükselmiş ya düşmüştür.
Bir ülkenin insanınln kafasına şekil veren
sanatçrlardır.

Sanatçrlar sahnede görünmeseler bile,
ürünleriyle, yurt yönetimine etki yapmak-
tadırlar. o halde etkin olar,ak yönetimde
o]malarr yadslnamaz.

2. Öme,r Seyfettin bir öykiisünde der
ki : <<Özgiirlük Özgiirlükl Bu sana neyi
getireÜek? IJlusun mutlu olmadan sen
mutlu olacağınr umuyor musun?>) Bu açı-
dan bakrnca, sanatçının kalemini yurt so-
runlarrna adaması kadar doğal bir gerçek
diişünülemez. jster istemez bunu yapacak-
tır. Elm,a dalından ızağa düşmez ki...

3. Sanatçı siyasal bir parti üyesi
olabilir. Ama bizdekilerde değil. Ben bu_
nu birazcık de,nemişim. Düşün namusunu
zedelemeden o]anak içi değil bu. Bizdeki
partilerin ana sorunlar yönünden ayrlhk-
ları yok. Bir .takım hendikaplarla «İktl-
darı kapma yarışl» yapıyorlar. Bunlar-
da görev alrp da ne yapacaksın? Ancak
doktrin partilerinde üyelik vo etkinlik
gücüne kavuşabilir sanatçı. Yoksa şim-
diki koşullar içinde, bizim partilerde gö-
rev almayr, zarar|ı buluyorum.

4. Tiirk sanatı insancı bir görüş açı_
srnr boylamrştrr. Toplumu etkilediği za-
man]ar oluyor. 'fürk sanatçıSı, yurt yöne-
timini dolambaçlr yollarda gezdiren siya-
setçileri sars,acak güçtedir. Bunun bilin-
cine vararak daha olumlu, daha sert çı-
kışlarr yapmahdrr artlk.

ERGÜN DOĞAN

1. Gelin önce sanatçrnrn kimliği üze-
rinde dura]lm, isterseniz. Hanidir sürdürü-
len yoksamalara karşın, 27 Mayıs iyice
giisterdi ki, başka toplumlarda olduğu gi-
bi toplumumuzda da çstışan zihniyetleı,
güçler var. Derin bir çatışma çiz,gisininiki yanında yer alan §anatçılar aynı ölçü-
lerlo değerlendirilebilir mi bu durumda?
Toplumun gerileyiş, tii]ıen§ yolundaki
bölüğiinün zihniyetini ve diiuıya göriişünü
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bmimseyen sa,ııa,tçıla,rı «olumsuz», bun-
lann kaıEtını ise «olumlu» diye taıım_
layarak bir, kere soyut sanatçı kavramın-
d,aı uzaklaşmalryız, sanatçryl toplumun ve
tariirin gelişimi içindeki yerine kondur-
mat:yız ki varacağmız yatgılat gerçeğe
uygun ol,abilsin.

Denilebilir ki olumlu _ olumsuz aykr-
rılığı biiylesine böriz midir ? Dflşilnüşily_
le, , yapıtlaııyla. tam olumlulard,an da,
tam oluır§uzlardan da sayılamıyacak «or-
ta yol> da.ıı sanatçrlar yok mu ? Çatışan
güçlerin ortasında yer alan bu türlü sa-
natçilar elbet bizde de var. IIem de kitap,
kültiir ve düşiiıce evıenimizdeki yasaJ<lar,
,genel olarak, bilinçleşrneyi güçIeştirdiği
ölçüde çok...

Toplum yapısı içindeki yerine ve diin_
yaya bakı§ma göre böylece üç ana sanat-
çı tipi tesbit ettikten sonra, gelelim bun-
ların yurt yönetimine karşı ilgilerine. Bu
«ilgi» lerin «görev» lerle bağut§rna ay-
rıca eğiıeceğiz.

Bug"iiı, olumsuz dediğimiz ve halkın
her şeyini genel ol,araJ< avamca bulup
iistten ,bakan, Batı'da h6ıkim değerlerin
hayranlı$nr çeken, kendine ve toplumu-
na g,iiveni azaldıkça bu hayrantığı büyü-
yffi, tarihi ve çevresindeki o,laylan hep
sivrilmiş kişilere, donuk yargılara bağ-
lryan aydlndaD, isterse saJıatçı olsuı,
yurt yönetiminde olumlu ,ilgi beklememeli.
Çünkü bizim anlayışımız bu yönetimin
'özel teşebbiis'çü mutlu azınlık yerine ge-
niş yığnlara çevrik olmasına çümakta.-
dır.

<Orta yol» saJıa,tçılarınm durumu, bü-
ttin kaypaklığına rağınen farklı göriinü-
yor yine de... Ka5rpakçılığ şuradan ileri
geliyor; tartışılmış, yerleşmiş, durulmuş
ilkeleri yok bunların. Öutır ülkeleıdeki
benzerleri gibi buniar da hareket parola-
larınr ilkelerden değil, çevrelerindelri olay-
]arın geuşiminden çıkanyorlar hep. Bu
yiizden bir dönem önce kara dediklerine
bir dönem sonıa. aJ< diyebiüyorlar. Bir te-
dirgin yöreleri var,. onlan olumsuzluğa
iteleyen ve bir doğrucu yöreleri, olumlu-
luğa uzaıan... ![a.§ııı bireyci yargılardan
çoğunlukla kolay kolay kurtulamryorlar.
Daha yulıanda söziintı ettiğİmD yas,aİlar
onların bu kurtultışunu geniş ölçüde zor-
laştınyor. Ama büsbütiın deği], tabii...
Ne olur§a olsun «orta yol» §anatçısınü
yeır,leşik ilkeleri olmadığından davıanrşı
olumlu olur, olumsuz olur diye önceden
genel bir kural çıkarmalt milmkiiıı değil.
Söz gelişi, 1944-50 arası aydrnlrk, ins4n-
cıl bir şi{rin sıoalr örnekleriııi vermiş bu
saıatçı, 1950-60 arasında gerıeı olarak te-
dirg,in ve kaytarmacr bir davranışın dik-
ölA.sı bir örneği olma.mış mıdır?

Böylece kala kala bir, olumlu saıat-
çı: toplumun gelişen, serpilen, dinç kuv_
vetleri yanında yer alan, biliırr§el bir diim-
ya göriişii edinmiş, davraıışlannın ilke-
lerind uygunluğunu aralı]§ız deııetleyen

sanatçr kalıyor, yufr yöneümine her za-
ınan oıumlu ilgi giİsteren... Geniş yığın-
ların birikmiş iizlemlerle orta.ya çıktığ;ı
şu dönemde bu iği'nin çok uyarrcı, ya,
rarlı ve gerekü olduğunu da bu arada
söyleyelim,

Demek oluyor ki, yurt yöneümine
karşr her tip sanatçıdan aynr nitelikte
ilgi beklemek mümkiin değil.

Peki, bu <<ilgi» nin biçimi ne olaca.lr ?
saııatçr bu «ilgi» sinl na§ıl eylemleştıre-
bilir? Bir kere, yurdun ekonomik doku-
sunu belirü bir kawayışl,a geliştirmek ve
bu dokuya ya§lanan toplurrısal ilişkileri
de o belirli kavrayrşa göre diizenlemek
aJnacınl güden yurt yönetimi, kİşıilerin
kendi başlarına, kıvıramıyacakları, üste-
§inden gelemiyecekleri kadar büyük bir
iş. İkineisi, yurt yönetimi sürekli bir iş.
Bu iki yiizden olumlu §anatçınrn, iistüne
düşeni hakkyla yapabilmesi, kendisinin
itkelerİni sa,vunaıı biı siyasİ parüye gir-
mesiyle milmküı ancrak.

Bunun yaıu _ srra, büyiiık yığıılaıa
çevrik bildirileri, kampanyaları ve de-
mokratik derneü<lerin, sendikalann faa-
liyetlerini desteklemelç de olumlu sanatçr_
nrn boynunun borcu, gücü ölçiisünde...

2 - Sanatçlnın en büyük sorumlulu-
ğu: bir düşüncesiyle öbür düşiincesi ar.ı-
sında, yargıIanylasöyledikleı"i ara§rnda,
sözleriyle dawanışlan ara.s,inda aykırılü
bırakmamakta...

Gerek görevde, gerek sorumlulukta,
sanatçıların payrna düşenin, bilim adam-
lanna o,],sun, sendikacılara olsun, genel
olarak aydınlara düşenden ne ek§ik, no de
artü olduğunu belirtmeiiyiz. Başikalı} ol-
sa olsa etki araçlarında...

3. Sanrnm bu açık. Genel olarak,
sanatçının ilerici, geniş kütlelere yönel-
miş bir partinin üyesi olması, sanatçı yö-
ntiuıden tehlikeli olmak şöyle dursun ya-
rarlr olur. Toplumdaki oluşumun, ilerici
bir partinin §aflarındaJt görülen duru gö-
rüniimü, saııatçı tabiatının özündeki o,
durmadan kendi kendini aşma çabasını
durmadan tazeler; sanatçının çevre§i ve
ilişkileri genişler, duygu vo düşünce ev-
reni giinbegün zenginleşir, kendı kerldlni
denetleme olanaklan kazanır. Bu söyledik_
lerim gerici veya, statiikocu parüler için
değil elbet.

YaIııız bir sakıncası var bu işin: mi-
titan sanatçılann kazandı$, hak ettiği
saygrya Lizenip, kuru _ srkı particiliğe kal-
kışmamalr. I€^fontaindin kurbağası sıbi
çatlayıvermek, ele - giiııe rezil olmaJ< var
sonra...

4, Vatla, çağdaş türk resmini, milzi-
ğni, şiiriai, roilıaJun\ tıyator§ıınu, filıni-
ni v. b. teker teker gözdeıı geçirmek, ge-
lişfun yönleri arasıddaJ<i benzerükleri ve
,boş[talıİılian tesbit etmek, nedenlerini
koymaJ< gerek, gerçeğe uygun hir lraı$-
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hk verebilmek için sorunuza. Oysa bu
uzun iş...

K§a.a denilebilir ki, 27 Mayıs'a ka-
dar Tiirk toplumunun, düşiinüşüntiı, sa-
natının çevresinde tirülü tutulan kabuklar
derinlemesine çatlamı§ıtır artrk. Toplum
içinde çatışan çilcarlarrn, zihniyetlerin gö-
riiulifunü durulaşmıştır. Geniş yığınlar teş-
kiletlanrrıa, bilinçleşme yolundadır. Bu
gelişim içinde olumlu sanatçılarrn say§ı
artacaJr, solu}Iar güçlenecektir git-gide.
Hele önlerinde saygl - değer bir çok ör-
nek de olduktan sonra...

OBEN GÜNEY

Şair - Oyuncu
' 1 _ Evet. Yurtyönetimindo sanatçı-
ntn da bir görevi olmalı. Ama bu görevi
salt sanatıyla uygrı]amalr. Yoksa, sanat_
çmın doğrudan doğruya siyasa içine glr-
me§i bize sanatının sağlıyacağı faydayı
sağlıyamaz. Teı§i, toplum sorumsuzluk ör-
neği olur.

2 - 1. inci yanrtta söyledim sanıyo_
rum.

3 - Tabii hayır. Hattj. bir siyasal
parti üyesi olmak onun düşünce ve inanış
yöniinü belirtmesi yiiaünden gereklidiı de
diyebiliriz. Yalnız bu siyasal ııartinin sa-
Datçıya yiikliyeceği görev, sanatı zedele-
memeli. Giderek onun sanatrna kupkuru
bir ideoloji sokmamalr. (İdeoloji demiyo_
rum. Kupkuru bir ideoloji diyorum.)

4 - Bug,iin içinde gördüği.im tek şey:
Siyasete kurbaı.giden bir siiırü sanatçının
İI{TİHAR ETME TlJT,tJMtJ"dur. oysa in-
san olarak ta, toplum içinde yer tutsa bir
birey olarak ta, sana.tçı olarak ta buna
haklaıı yoktu,

Aslında bunun bir so4ruşturma konu-
sundan çok bir toplum sorunuDu ele alan
düşi.iuıiirlerin ön konıı§u olduğuna inanryo_
ıum. Yani üç-beş sarıatçının, yazarın dü-
şüncelerini kapsayan bir _ iki sayı sürfip
bitecek olaJı bu soıuşturmaJıu önemini
daha. çok belirtebiıecek yetenekte kişilerin
şazılarrnda süıdürmesini diliyorum. Çünkü
bu konuda da bir aç*lığa varnanın za-
maJıı goldi de geçti bile,

ORHAN HANÇERLiOĞLU
Romancl - Avuk.at

1 - Sanatçınrn tek g:örevi sanatıdır.
Yurt yönetimindeki görevi de bu olmalıdrr,
Bu görev düşiince alanrndadrr. Bu alanrn
üşna, çıkıldr mr sanatçi kişiliği güçsüz-
leşir. Saı.atçuln action'u sanatrdrr. tsü-
yiik sanatçılar bütün güçlerini sanatlarlna
ha,rcayanlar arasından çıkmrştrr. Sanatçı
sadece yurdunun değil insanlığln hizmetin-
dedir, yurt yönetiminde de, insanlrk yö-
netirninde de aktif rolünü sanatıyla oyDar.

YıRMllKl

Sanatçıya s.anatrnın üşında ba,şka bir gö-
rev tanımryorum.

2 - Sanatçının sadece yutt yönetimiı-
de değil, çeşıtli alanlarda sorumluluğu
sınrrsud.rr. Her sanat üriinü ;bir savdır.
Bu sav elbette sorumluluğunu d.a bera.be_
rinde taşır. Bu sorumluluk sanatın çıkış
noktasrdır bence, sanat bu sorumluluktan
doğar.

3 - Bu sorunuzun karşılığınr yukarda
vermiştim. Gerçe,k sanatçr sanatrndan baş-
ka hiçbir işle uğraşamaz. Sanatçl düşün-
ce alanında aktıftlr, taraf tutar, kavga_
cıdrr, ama eline bayrağı alrp meydanlara
dökülmez. Sanatçr düşüncesıyle elbette bir
parti üyesidir, ama o partinin ocak baş-
kanr olamaz.

4 - Ti.iık Sanatçısrnın sadece sanatiy-
le uğraşanı pek azdrr. Kısırlığr da bu
yiiadenür. Bunun çeşitli nedenleri var.
Başta ekonomik neden gelir. Politika ala-
nina çikanlarln çoğu bu neden yüzünden o
alana atılmıştir. I]aşka bir açrdan da Tiirk
sanatında dürsünce kısrriığı açıkça görü1-
mektedir. Sanatçı g,eçinenlerin çoğu ça$-
mızrn en küçii{r blıgilerinden yoksundur.
Güni.iırnüz Türk sanatlnın, özeliikle edebi_
yat alanında, OsmanJı İmparatorluğunun
Halk şiiri geleneği ve ölçüieri içinde geliş-
mesi bu yüzdendir. Halk edebiyatrnr kü-
çümsemiyorum. Ama şurasr da bir ger-
çektir ki kulaktan dolma bilgilerin ürünli
olan bir edebiyat yurdumuza Dünya ölçü-
sünde yön veremez.

A. AYD|N HAT|PoĞLU

Şair - Hukuk Fakültesi öğrencisi

1 - Evet.
2 - Sanatçı toplumun zinde kuvetleri-

ne, ,aydınlara bayraktarlık etme durumun-
dadır. Yurt yölnetiminde bütün yurttaş-
lara görev tanryan demokratik düzen için-
de böyle bir kimliği o,lan sanatçıya görev
tanımamak olur mu?

3 - Bir adam bir partinin ilkeleri dü-
şüncelerine uyarsa o partiye üye olabilir.
Pis politikaya düşmeden, kişiliğinden fe-
dakirlık zorunda kalmadan sanatçI için
do bu böyledir.

4 - Bu güniirı Türk sanatçrsı yurdu-
muzda sürüp gitmekte olan sahte politika-
nrn drşrnda ]üalmaya özenle dikkat et-
mektedir. Bununla belaber her namuslu
aydın gibi sanatçrlar da Atatürk ilkeleri
ışığnda toplumsal sorunlara e,ğilnıekten
uzak kalmamışlardır. Devrimci halkçı ve
gerçekçi olrrıa savaşınr iç ve dı§ sömürgen-
leTe ve pis politikacılara karş sürdüınüş-
lerür. Bu açıdan 27 Mayıs devrimini ya-
ratan güçlerin önderliğinde gördüğümiiz
sanatçı aydrnlar ordusu onu yaşatmak ve
aİTlacuuı ulaştırmak yeteneğinden de yok_
sun doğldir.



HASAN HÜSEYİN
Şaif - Gacteı

1-2) Sanatın §öz cambazlı$, sanatçı_
nınsa «efendi» nin masalcısı olduğu giinler
geçti! Köleliğin ça,murunda çırpınaı «in-
sarı> a savaşırıa g,üctl, kurtulrrıa umudu ve_
remiyen sana,ta sanat demiyoruz bD. Eveğ
sanatın amacı giizeli aramak, gi.iaeli bul-
mak, güzeli yaratma,ktır; doğru! Ama, ni-
çin? Bugiiul, kapitalizmin köpek _ dişi ha-
line gelmiş bilim ve tekniği «insan» ın kur-
tuluşı,ı yolunda kullanmağa çalı§tıyoruzı.
Nasıl olur da sanatm bir kuru _ g-evezeUk
sayrlmasrna göz yıınaıız? Nasıl olur da
saDatçryı başıboş soTumsuz, ciddiyette.n u-
zak bir kimse ola.rak görüriiz ? Bence sa-
natçı, yurt yönetiminde en büyiiü, en güç
görevi yiiklenmiş kimsedir. Yalnız, bu gö-
rev orıa. devletçe, yasalarla, baskıyla yük-
lenm§ bir görev değildir. Bu görevi o
kendi kendıne yüklenir. Bu ,görev süreü<li-
dir; bir bakıma, sanatçrnrn yaşamının ta
kendlsidir...

SaDatçı kurşuna diziür, sanatçl ipe çe_
kilir, sanatçl hapsedİlir, sanatçrnrn ya-
pıtlanyıIulır, toplattirilir, §anatçi yurdun-
dan kaçmak zorunda ka.lır; niçin? .Sanat-
çı. evrimcidir; §anatçl, yaşaüğı top]um
düzeniıi zorlar; sanatçı, yaratıcr htızursuz_
luğünu topluma aşılar; s,anatçı, duruk dü-
zenden iğrenir, onu sarsmak, onu yiiırilt-
mek, onu götürmek ister de, ondan!.. Ben
sarıatçıyı, sürekli gelişme halinde olan
toplumun ileri ucu sayryonım. Sanatçr (<bu-

gün» e göro yılucı, <<yarrn» a göre yapıci-
dir,. Yığınlarrn kafasında karmakarışk
uyanmış istokl€r, özlemler, eğilimler §a,nat_
çrnm biıinç ve estetik siizgecinden geçe_
rek biçim ahr ve toplumun malı olur. İş-
te sanatçınrn yaratıcılığı ve görevi burada
başlar. Düşilnülsiin ki, onuı konusu «in-
san», anlatrm aracı ise, insanrn en büyük
yapıtr olan dildir. O bu dili «iyi bir yarın»
ve «ın§anrn kurtuluşu>> için kullanmak 7,o-
runda,dır. Bundan büyilk görev, bundan
büyiik sorumluluk mu olur?

Sanatçr özgtiırdür, sanatçı bağrmsızdır
deriz. Bun]ar bence ön_yargılardır, alışıl-
mış l6,flardır. Sanatçı neden bağmsız
olsun ? Yaşadığı çağ,rn, toplumun, çevre-
nin koşullarr ve sorunlarıyla her gün yiiz-
yiize gelen bir kirnse nasıl bağiırıısız o|a-
bilir? Saıatçı özgtirdiiır deriz. Neden öz-
güİmüş? Efendi - köle ilişkİsinin sürfip
gİttiği biı toplumda özgürli.ikten söz edi-
lebilir mi? Önce baSmsızlrk ve özgürlü-
ğiin yeniden tanrmrnr yapmamız, ondan
sonra da sanatçryı yerine oturtmamlz ge.
rekmetrtedir. Sanatçr, her çağn özgürlük
ve bağımsızlılı anlayışıyla bğlıdir. O ken-
dini isterse çağından, g-iiniinden kopmuş
sa.ysın, bu bir fanteziden öte gitmez. ,Şu
halde sanatçı, herşeyden önce, yaşadığ,ı
gilniln bilincine vanruş kişidir. Bu da onu,
ister-isternez, göreve ve sorumluluğa iter.
Iİiro6üma'da patlayan atom bomba§ının acı-
sını ytlıeğnde duymıyan saıatçı sa.natçr

değildir. O halde?
Kurşun, bir kişiyi öldürür. Fakat sa_

natçı, eğer gerçekten sanatçrysa, milyon-
larr yüreklendirir. İşte görev, işte sorum-
luluk! Sanatçl hiçbir zaman bugürıkü ka_
dar sorumluluk duymamıştır. Bu, sevinile-
cek bir gelişmedir.

3) Sanatçının siyasal bir partiye üye
olmasrnı doğru bulmuyorum. Çünkü, her-
hangi bir partiye üye olan sahatçı, daha
baştan, o partinin ilkelerini ve amacını
kabul etmiş sayrlir. Günümijade partiler
çoğunlukla siyasal amaçlarla kurulmuş
partilerdir. Oysa, sanatçInrn amacl ikti-
dara oturmak değildir. Sanatçı kendi ken-
dini aşmak zorundadır. Basbaya& bir ba_
ğımlılı$n sanatçılıkla ilgisi yoktur. Hem
partisinin iktidara gelmesine çalışan, hem
de kendi türkiisünü söyleyen sanatçı, olsa
olsa bir iki _ yüzlüdür.

4) ltişiliği ve ünü saçmalrkta arayan
birkaç sanatçıyr geçe,rsek, Ti.irk sanatçrla-
rr genel ola"rak yönlerini seçmiş durumda-
drrlar. Ne dediklerini, ne demeleri ,gerek-
tiğini hemen - hemen biiiyorlar. Saçmalrk-
la dikkati çekmeğe çalışanlarsa, güçlü sa_
natçılara ham madde olmalan bakımından,
yararlr sayılabilirler. İnsan emeğine saygr
duyulmağa başlandığı gün, Tiirk sanatı
ve sanatç§r da gerçek yerini alaeaktır.
Ekonomik sarsrntrnın politik sal,sıntı dlye
yutturulmağa çalışıldığı- g,iinlerde yaşıyo-
ruz. Sanatçı ]<endini baskıda duydukça, uy-
kuya sığrnıyor, sayrklama yoluna gidiyor.
Buna karşrn ben, Ttirk sanatrnrn oiumlu
yönde geliştiği kanısındayım. I(azanrlan
olanaklarla ilerde güçlü yapıtlar verilece-
ğine inanıyorum.

MEHMET KARABULUT
Şair - Felsefe öğretmenl

1) Evet, taruyorum.
2) Bu, yurtyönetimini yürfitealerin tu-

tumuna bağlıdır. Eğer bu işin sorumlularr
yurt gerçeklerine çelişik bir tutumu siirdü-
rüyorlars,a (1945 - 60 arasında olduğu gibi)
sanatçı sanatryle bu tutumun karşısrna
geçer. Böyle bir yurt yönetimi bir sürü
yasaklarla beraber geldiğinden sanatçrnrn
onunla savaşı kolay olmuyor. Bunun böy-
le olduğunu bizim kuşak ve bizden önceki
kuşak sanatçıları doğrudan dene,diler. Ama
ne olursa olsun sanatçr gene de karşı ta-
rafta olmalı.

Bir de yurt gerçeklerine az bir gücle
değinen yurt yönetimi var. Sanatçı bu
durumlarda yurt gerçekleriyle dünya ger_
çekleri arasındaki dengesizliğe yöneticile-
rin dikkatini çekmoli. yurdun su-altr ya
da gözden ırak g,erçf,klerini yöneticilerin
gözleri önüne sermeli.

3) tsence getirmez,
4) Benim izleyebildiğim kadariyle

Tiirk sanatı ve sanatçısı bu konuda ijdevi_
ni titizlikle yerine getirme ça.bası içinde,,
ür,
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HALİL KOCAGÖZ

Şalı - Çiftçl

1 - Sanatçı bti,tün olay ve etkenlere
en açrk ve uyanık kişidir. Ona en yakıb
toplumsal çevrenin oluş ve nedenlerine kar-
şı, eli tutkun, gözi bağlı kalamaz! Ya-
pıtıarında, seı/8"i ve iğrenme tepkileİi top-
lumsal olaylardan yaııa da k€ndisini gii§_
terir.

Elir yazrmda değinmiştim buna: (Şiir,
bilim, saıat, Yeni ljfuklar, sayı 110, 1961.)
<ona'evet, ya da hayır, dedirten davra-
nışların kökü toplum ve evrendodiı. Yal-
nrzca evrende değildir...> demiştim.

Hele, en yalıın ,toplumsal.çevrenin oluş
vo nedenleri.., Yani, yurtyönetimİ sorun_
lan, g:örevden daha getiye giderek, sana-
tın doğa] oluşlarından biridix diyorum ben.

2 - Üsteük, çağdaş uygarlıIt diiae-
yiıe erişmemiş bir toplumda, sanatçı, top_
lum nedenlerine, yapıtJa,rında, daha çokyeı vermekle y[kifunlüdür. Bu da ayrı...
Sanatçı, sanatuun kökijmü çağrna ve çev-
re§ino oturtmazsa, başansı az olur. Sonra
onıın _ bu ağacı - bir tizü gibi, tazelemek,
büyütmek, çevresini vo kişd duyarlığıru
yiiılıseltmek de onun görevi o,Iuyor. Çev-
1g5ini - belki önce ,imgesel olan - umut
iiılkelerine itelemesi, «daha giiızel» i kuran
oluşturan bir anlayrşın içine girmez mi ?
Bu giirı <daha g,iizel»; <<daha iyi, daiıa
doğgu, daha erdemli...» ölçülerini de ka.p-
sıyor artık. Sanatçr, bunlara dayanan se
rumlarr yüklenmedikçe, saJıatçı rnıdır?

3 - Ama önemli değiıatir, bence, iıle
de bir parti üyesi olması. Yukarda belirtti-
ğimiz gibi öndedir o §iyasadaJl. Çiinkü s.a-
nat önder biİim ve siyasa gerçekleştirİci_
dir. (Bir de sanatçrnrn, elbette, her vatan-
daşı glbi, yurt yönetimine uzaktan ya da
yalnndan katılma görevi de vardır, o ay-
n...) Ama, sana,tçr _ bence _ yıtırir, <<daha
giizel> i, <daha iyi> yi, bağlanır kaLrsa,
bir çizikli diiaene, hem de sanatrnda.,.

4 - Gelg€lelim, nasıı da kopar toplu-
mrındaİı, bir §anatçr, onu anlamryorum.
İşto bizde, bir zamaı, güdümlü dediler
- buyıun cenaze namazrna - böyle toplu-
muyl,a yakından ilgilenen yazaı|ara. Çoğu
bilgisiz eleştiriciler... oza.n.laİ, öykücüler
de uydu, uyudu onlarla. Yalıırz söylem ö-
nemli diyenlef, çoğunlukla sürdU geldi. Top_
luma eğiünmesi en gerekli bir anda, çok
az ytilreklisi kaldı ortad,a. Son devrimde
öneırıi olmadr değil bu pınltılann, hem
arttı yeniden, toplumumuzda yansrmaları,
Şimdi bir de okuyucu yazgı uzaklığlnı
azaltmaJr gerekiyor. Ç-ünkü yenilenler, bir
,ttlrlü gözlerini açma.Ir is.temedikleri, yazık-
§ız bir halk çoğunluğunun,ardıııa §ığLoİnış,
gizl€niyor.

O. ZEKİ ÖZTURANLİ
Hikiyecl - Avukat

1 - IIem de çok, pek çok. Yöniirnüz-
de yöremizde saJıatçıyrm diyen kişi kend.i
fildişi kulesinde, dar kabuğundan, akşam-
cr meyhaıresinden, etııafı beğenmez ya§a-
mından çıkmalı artık.

2 - Birinci§i potiti}a ile sanatı a,t
başı yiirütme sorumu. Oysa ki bir çok
sanatçrnın politikaya atıldıktan sonra silin-
diği görülmüştür. Arrra bu doğuya özgn
bir hastalık. Geçin sanatçıyr. Düpediiz
bir kişi, ama ideal bir kişiyi alın ele. Po-
litikaya atıldıktan sonra geçmişin i.izerine
bir sünge,r çekmiştir çoğu zaman... Hele
hele istese de is,temese de doğuya rgn
ütidar nimotlerinden faydalanır .bir duru-
ma gelince tüm değişmiştir ufuklan... Do_
ğu zihniyetine sanatçryr daha da direnç-
li düşiiuıüyorum. Kişi yarataı kişilerin ki_
şiliği daha yüksek olmak gerekür diyo-
rum... O halde ikinci bir soıum doğuyor
kendiliğinden: Politikadan doğu zihdyeti_
ni arrtmak...

3 - Neden getirsin? Aksine faydatar
sağlar. iIer sınf insan:n yoğun bir halde
bulunduğu {erdir Tiirhiyemlzde partiler.
Geçin biiyiik şehirleri biraz. Daiıa ortalara,
küçiik şehirlerei kasabalara inin tbplum
sorunlannın; küçük insa.ıı ya da büyiiü<
insan acrlarının ve umutlannın öbek öbe]ı
toplanüğı yerdir siya"si partiler... SanatçI-
nın buraya dıştan bakması yetmez. İçten
bilmesi, tanıması gerektir. Poletik ih.üras_
lanna kurban olmadığı sürece saııatçı;
toplum.şuurunı küçtik ya da, büyük in-
'san yaşıamının umut, acr, yalan, riya, ge,r_
çok, hayal tiimünü ana kaynasnda yaka-
'layacaktır...

4 - Söyliyeceklerim kötü. Pek kötü...
Nedir bu korku, pısırıklrk canım. Sanatçı
politikayr ya da politikactyı umacı gibi gö-
riir oldu. Son on onbeş yıldır hep kaçh,
potiti_kaya yanaşmadr... Po[tik sorunları
meyhane tTıasa.sr başrnda konu etti. Vurdu
kırdı... Ayılınca da sustu. Politüaya hiç
bir şey vermedi. Çok şey bealedi...

Dedim, yine de diyorum. Bizde sanat-
çı. ya fildişi kulesindedir. Ya dar kabuğu
içindedir. Ya da meyhane masasında.drr...
Buralardan çrkmak, insaıın yoğun halde
bulunduğu y'ere inmek gerek...

sAMi N. öZERDlM
Yazar - T. D|l Kurumu genel sekreteri

Her şeyden önce, «sa.natçı» derken ki-
mi anladrğımız b||memiz gerekli.. Ben,
düşünür'ü yazat'ı da sanatçı ile birlikte
düşünebilirsem sorunuzu rahatlıkla yanıt-
lıyabilirim :

1 - Yurt yönetıminde sanatçıya biı
göı.ev tanısak da tanıma§ak da o, . Taızi-
mat'taJl bu yana., yurt yöneümine ister is-
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temez karışmıştır. Bug,iin ise (sanatta so_
yutlamaya gidenlere de hal< tanıyalım) so-
yut sanat dışnda hemen bütün yapıtlar bu
özelliği giis,termektedir.

2 - Yino soyut sanatl kendi çerçevesi
içinde bırakalım. Sanatçı ve düşiinür, yaz-
dıklarında «gerçek> in payınr gözönünde
tutmak, sanat eseri, ortaya konduktan
sonra toplumun malı olduğuna göre, yapı.-
tında toplum'a g"iizel'in yanrnda iyi'yi de
sunmak durumundadır. Sanatçı öğreticili_
ğe saparsa sanatla ilişiği kalmaz denebilir.
Bu, sanatçrnın gücüne bağlı bir iştır. Baş_
tan sona iyilik aşılayan, aına hiçbir sa-
nat değeri taşrm,ayan yapltlar zaten ken_
diıiğinden sanat'm dlşında kalmaktadır.

3 - Burada iş biraz karışıyor. Hanr,
partilerimizin biçare halierine bakıyorum
da, bu soru karşrsında susmayr seçeyim di-
yorum. Batı'da, yerleşmiş doktrin partr-
leı,ine giren yazarLa,rlı böyle bir tehliko-
den kendilerini korumaları olanaklı olabi-
lir. Bizde henüz böyle değil.. C.H.P. ne
g:rmiş milletvekilleri arasında bile dinciler
var. Bu, örnek yetmez mi ?

4 _ Bu düşünceler önünde Tiirk sanat-
çı§ının bugünkü durumuna bakarak söy-
liyeceğimiz tek sözı sabır'drr! Binbir fe-
da,karhğa katlanan Ttirk sanatçısı da ger-
çekten sabırlıdır.

ADNAN ziYA PE,KDEMlR
Yazar - Yargıç

Sorulara cevap vermeden önce konu
i]e sorulann birbirini tutmadığrnı açıkla-
mak isterim. Konu : Yurt yönetiminde ya-
zarın durumu olduğu halde sorular daha
dar olarak yurt yöne,timinde sanatçıdrr. Bi-
linir ki },.er yazar sanatçl değildir ve ola-
maz da. Bunun için konunun sanatçı ola-
rak değiştirilmesi gerektir.

Şimdi cevaplara geçeyim.
1) Sanatçı yapıtıyle, uğraşıyle, çaba-

sryle kısaca hayatıyle topluma ışık tutan
doğanın ve evrenin sırlarr ardrnda koşan
ve bu srrları göz alanına çıkaran, yarrnI
eşkillendiren bir kişidir, _ D,aha doğrusu
olmasr g:erek. - Yurt yönetiminde birinci
derecedo görevlidir. Ancak, sanat alkış ol-
madrğr gibi sanatçr da alkışianan değildir
ve ansrmak gerektir J<i Tiirk Halkr ken-
disini söyleyen, veren halk ozanlarrnl
<<veli>> aşamasrna çıkartmakta hiç sakrnca
görmemiştir. Efl6,tun <<devleti yönetenler
bilge (filozof) oimalıdır>> derken bugünkü
anlamda sanatçlyr düşünmiiştür. Zita o
dönemde biige hayatının srrları peşinde ko-
Sıan bir <<komple>> sanatçr idi.

2) Birinci soruya vordiğim cevaptan
ikinci sorunun da cevabr çıkartrlabiiinir
kan:sındayım. l'akat açıklamak zorunda-
yrm ki sanatçl derken ve sana,tçrya yurt
yönetiminde birinci derecede görev yük-
lerken amaçım gerçek saıatıçrdrr. Yoksa
öykii!ımeden ileri geçmeyen besisi alkış
olan kişiyi amaçlamıyorum. Çiıııkü sanat-

çı alçak gönüllüdür, en korktuğu nen al_
kışıtrr, iki yiialüliiktür, yaltaklanmadır.
Yurt yöneticilerinde arananlar da bunlar
değil midir?

Her görevin bir sorumu va?dır. Biliniı
bu. Sanatçınrn ilk sorumı{ kendisini bil-
mesi ve omuzlarındaki yiiüd dengeleyebil-
mesidir. IJnutmamalı ki bu yiik asrdır.
Ezilmek işten bile değildir.

3) Sanatçl eylemli oiarak yurt yöneti-
minde görevli olduğundan siyasal bir par-
tinin üyesi olmasr veya olmanıası arasrn_
da bir a5rnm yoktur. Kaldı. ki memleketı-
mizdeki par|ilerin hiçbirisi ttiaüğünde sa-
nat görüşünü açrklamamıştlr. Partilerimiz
için sanat hala bir «fantazi>, sanatç]
türlü yollarla <<zamal7 öldüren» bir kişidir.
Bu yönden de sanatçrnın siyasal bir par-
tinin üyesi olmasının sanatl tizerinde teİı-
iikeli sonuçlar doğuracağl savınılamaz.

4) Ulus olarak sanatçl olarak bizler
eleştirmenindeğerini kavrayamryan, ya-
nrlmalarrn yiize karşr veya arkadan söy-
lenmesini onamayan kişile,riz. Bu yönden
Ttirk sanatrnın ve sanatçlsrnrn bugünhü
durumundan söz açmak gİiçtür. Sanatçr-
mrzrn kend.is,ini buln-asrnr yansrmalard,an
vazgeçmesini dilemekle yetineyim.

ALi PÜSKÜLLÜOĞLU
Şair

1. Evet. Sadece sanatçrya değil dü-
şünen her kişiye. Şarlatanlar, aptallar ta-
rafından yönetilmeye katl,anamayan her
kişiye. Üikemizin siyasacrlarını yakrndan
tanımak olana$nı bulanlar. bunun ne
denii gerekli olduğunu çok iyi bilir. Şiın-
di mecliste karma hükümet dışı kalan iıir
mirascı partinin genel sekreterini örnek
göstereyim size. Adam bir ocak başka-
nından biı adrm ileri değil. Ve biz, böyle
genel sekreteri olan partinin bakan]arı ta-
rafından yönetildik bir süre, O partinin
milletvokillerinin yaptığı, yapacağı ya-§a-
ları düşünün bir. Yalnzca o partinin mi?
Bugün meclistekiler yalıızca üstkat kişile-
ri. Çünkü okuma yazma bilmeyene seç-
me hakkr var ama seçi]me haklıı yok. Seç-
me hakkını da sadece kendilerini seçsinler
diye tanıdr oniara siyasacılar.

Demokrat Parti yönetiminin kötülük-
leri, düşünen kişinin, siyasanın tıilincine
varmamasrndaİ doğmuştur en başta. Kci-
tüIükler karşrsında sus,anlar o kötülükle-
ri savunuyor demektir. Bizde sanatçı, hep
övmek zamaıı! geldi mi konuşur, yermek-
ten korkar, ne kokar ne bulaşır bir garip
yaratıktrr. Bu yiizden. de kötülükleri sa-
r,ıınur durumdadır. Örneğin, fiirk Ede_
biyatçılar Birliği, başka dernekler konu-
şurken, krlını bile kıpırdatmamrş, <<fildişi
kule» sanatçrlarrnrn derneği olduğunu çok
iyi belgelemiştir.

2, Sanatçr, toplumun altkatlarıru et-
kileyemez, bu apaçütır; çiinkü sanatçl-
ya yine toplumun iistkatlan açıktır. Bu
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üstkat kişile,ıini, sorun iİzorinde düşilıı-
dürebilir §anatryla ve eylomiyle. Bence
eylem önde gelir, sanatçı gövdesiyle so-
rumludur. Kötü bir diizen karşısrniia, da_
ha iyi bir dtizen için gövdesiyle de karşı
komalrdır. Onun sorumluluğu, konuşama-
yenlar adına konuşabilmesindedir de.

3. Siya§al parti üyesi olmasının iyi
sanatçr için bir önemi olmayacağını sanı-
yoTum. Bence parti üye§İ olmak, cüdiim-
lü olmaJr enlamrna ge|mr.

4. Sanatla siyasa ilişkisini diiaenle-
meyi saıatçıya bırakmalı, onun bileceği
iştir bu; bu yüzden, burada, Tiirk sana-
tının §iyasa karşısrndaJ<i bugtinkiin duru-
muna değinmiyeceğim. Ama Tiirk sanat-
çısr, artık hem kokmalı hem bulaşmalı.
I(okup bulaşmasr için bir paıtinin üyesi
olrıa§ı g:erekınez, toplurrısal o!,aylar
karşrsında bir «tavn» olmalr ve bu <<tawı»
nı eylemiyle açığa vurmalı. tsugünkü yü-
reksizliğini bıra]ımalı.

MEHMET SEYDA
Romancı

1. Elbette.
2. a) Biiyük çoğunluğun yarafına

ıayüğı bütün toplumsal hareketlert edim_
li olarak desteklomek, b) Böyle bir hare-
keti yalatacak bilinç ve ortam yok§a bile,
onun vEı.r olrıasrna çalışarak önünü, yolu_
nu açmak, c) Iliçbirini yapamadı& yer-
de ve zamanda, yurdunun gerçeklerini
edindiği bilgilerle karşılaştrnp bir bireşi-
me varmaJ< suretiyle, bunu sanatının pota-
sında griterek korkıısuzca topluma a,çıklı-
yabilmek.

3. Kesin konuşmak gereksiz, çi.inkübu, §€uıatçınln içinde içinde bulunduğu
topluma, o toplumda tuttuğu, girdiği paı-
üye göre değişebilen bir şey. Seçim, karar
ve edım işi. söz gelişi; sanatçı partl kana-
lıyla bir ortama girer, Iasla.ştıS kişiler,
iüşki, kurduğu çovre onun bilinciyle kale-
minin daha da güçlenmesini sağlar. Gene
bu kaıaldan öyle bir ortama düşmüş olur
ki, orada ülküsü ve umutlarıyla birli]<te
kalernini de bırakmak zorunda, kalrı.

4. Giiııümiiziin Türk §anatı ile sanat_
9§ını temsil eden güçlü bir grup, katı
gerçekleri dile getirerek, önlerini .tüaya.n
moloaları atma, halka doğru açrlıp yayr-
lan yollara girme çabasındadır,

Daha genİş bir pl6,ndaysa, toplumca
geçirilen sar§ıntrlara parale,l bİr şekilde
Ttirk sanatı, aklr başında bir hümanizma-
da.n soyut bir insan sevg:isine, kaynakla_
nnı tarihsel gelİşimle bilimden alan bir
gorçekçilikten, «kapalr» ya vo <anlamsız»
B uzayan çok yönlÜ, çeşitu dalgalanmalaı
giisterrnektedir.

Kaynaklara doğu yönelerek teknltı
anlabm gücil bal<ımından bir önceki yıl
ralıatlıkla, kolayca aşlır, beğeniler gitgido

incelirken; sanatçılanmızda görülen bir-
birlnden büma eğiümi, kiştsel bir kutup-
laşmaya yol açmakta, bonce; orta çap-
tan yukart sanatçr sayısının çoğaıacağı
haberini vermektedir,

BERİN TAŞAN
Şair - C. Savcı Yaıdımcısı

1 _ Yurt yönetiminde sa,ııatcıya bir
t dev diiştüğiine inanryorum. Iiele bu ül-
kede Milli Eğitim Bakanhğı y,apmış bir
zat gazete okumamayr bir öviiuıme sayar,
Başbakanlığa aday olan bir parti lideri
İlk okul tarih kitapl,anna geçmiş bir sözün
14 mü yoksa 16 ıncı Lui'ye mi ait oldu-
ğunu ayıramazsa sanatcıya bir değil bin
tidev düşer.

2 _ Bu ödev önce sanatcınrn namu§-
lu olmasını gerekürir. Sonra cesur olma-
sını daha sonra da iginde bulunduğu sos,
yal sınfın şuurrına ererek düştinme§inİ ve
yazİrıa§iııu gerektirİr.

3 - Bütiin mesele sanatçınn içinde
yaşadığı toplumun tavizsiz, hesapsız, ya-
lana doıaJra kapılmadan siİzcülüğiinü ya-
pabilmesinde. Bu görevİni yapabiliyorsa
fikrine uygun siyasal bir partinin içinde
veya dışında olmalr önemU değil.

4 - Bir taratta" politik ve ekonomik
baskı altında şı{ışrrınış, §inmiş kısa.ca top_
lumumuzdan kopmuş soyut adamsız bir
§aJıat ve onrıD teİn§ilcileri var. tsİr de Ttir-
kiye geıçekierini bilip halkın öniiııde gideıi
cesur, §orumlu ne yaptığınr bil€n sanat ve
onun öncüeri var_

DENGlZ TOPRAK
Memur

1 - Evet. Dolaylr bir görev.
2 _ Toplum eğitimi çoğunlukla sa-

natgıya düşen bir görevdir. Sa.natçının bu
konuda görev sahasr çok geniş ve çok çap-
raşıktır. Bilinı alanrndaJıi gibi bellibaşlı,
açıkça görülebilen bir tutum yolu yoktur.
Bilimden yarartranmak için, belirli kişiler,
bilim adamına doğru gelirler. Oysa sanat_
çı, her biri kendi havasrnda, gelee,ek iyi-
kötü etkilere karşı kapısı kapalı, değişik
katlardaki bireylere ayrr ayrr gitmek io.
rundadır. Bunu başardığınca göreünl yap-
mrş s,ayılrr.

3 - Evet. Siyasal düşiincelerin etki-
si altlnda gerçek ve değerli bir sanat yapıtı
düşünemiyorum.

4 - §anatçının bir siyasal parüi ile ya
da siyasal tutumla ilgili olduğlı halde yurt
yönetiminde görev tutmasr konusunda" bu_
gilnkü fiirk sanatı ve saııatç§rnın söziiıü
etmeyi gereksinmiyorum. Yanlış anlaşl-
ma§,ın. Demek istiyorum ki bugiin Tiirk
sanatı belirli ve olumlu bir yolda ağg da
olsa iler]emektedir. Bu ilerlemenin her-
hangi btr engelle durdurulabileceğini de
saıımryorum. sanatçrmız toplum eğitİmi
göıreüni, kendine göre yapına, çabasında-
dır. AJıcak §anat çevre§iJıin siya.sal çev_
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reyle içIi dışlr olası, birbirlerinin etki§i
altında bulunmasr durumunu kabüI etmi-
yorum. Tiırk sanat ortamı ile siyasal or-
tamrnı da birbirine yakın olmayan kuru-
luşlar olarak görüyorum.

NEVZAT ÜSTÜN
Şair - Gazeteci

Yurt yönetiminde s,anatcıya g:örev tanıyıp,
tanımamak bir parça «gerçeğin» drşrna çık-
mak gibi olur. Bu çeşit görevler tanrnmaz.
Doğaldır ve vardır. Diyelim ki bu soruş-
turmann sonucunda, sanatçıya bir görev
tanryanlar çoğunlukta olsalar ne olacak?
Sa.natçr <eh benim yurtyönetiminde bir gö-
revim yokmuş» deyip geri mi çekilecek ?

Sanatçı da bütiin yurttaşlar gibi, bu
ülkenin bir insanrdır. Yurtyönetiminde gö-
rev almasr da doğal haklarından biridir.
Üsteük bizim gibi az gelişmiş üIkelerde,
çoğunluğun okuma yazma bilmediği top-
raklarda, okuyup ya.zma bilenlerin de ço-
ğunluğu yanılttığı yerlerde sanatçınrn yurt
yönetminde görev alması doğal hakların
dışrnda toplumsal bir zorunluluktur.

İyi ya da kötü Türkiyede ne kadar
«düşün» varsa. bunlar sanatçllardan g€l-
medir. Tlirkiyede sanatçınrn dışrnda pek
az ilen aydın yetişmiştir. Yetişenler de
sanatçrların etkisinden dışarı çıkamamrş-
trr.

Geçenlerde bu konuyu tartrşrrken
«Melih Cevdet Anday» yerinde bir hatırlat-
mada bulundu. Biz de son yıllarda başla-
yan ve bütün politikacılafla, burjuva ay-
drnlarrnrn desteklediği bir düşünüye gö_
Te, sanatçr politikanın drşındadır ve olma-
lrdır.

Bu yeni akımın çıkış noktası Cenab
Şahabettin'inbir tümcesidir. Kendisininjstikhl savaşr için yürüttüğü tahminler
doğru çrkmayınca, kendisini bu işten kur_
tarmak için iri bir lif etmiş.

- Sanatçr polltikadan arlİamaz, de-
miş.

Bu doğru bir örnekmiş gibi, sağlam
bir düşünü imiş gibi. Burjuva düzeni bu
tümceyi baş ,tacı etmiş. Cenab Şahabetün
efendinin aklr toplum düzonine ermeyince
kimseninki ermezmiş gibi.

Sanatçı a srndan z sine kadar toplu_
mun her g,örevinde yer almalıdır. Büyük
Milİet Meclisinde bugün çok değil yirmi
yirmibeş tane doğru dürüst sanatçı bulun-
sa idi, Büyük Miuet Meclisindeki bu kör-
döğiişü sürüp gitmezdi.

2. YuIt yön€timinde görev alan bir
sanatçrya toplurnsal sorumlarrn bütiinü
yüklenir.

3. Getirmez. Sanatçı özgür düşi.iıe-
bilen kişidir. Burada Saıtre'ln bir sözü-
nü hatrrlatmak isterim. «partilerinizden
ayrılmayrn, özgür düşiiuıceyi de elden br-
raJ<mıyın. Partiler de toplumlar gi i yöne-
tilmek zorıındadır.»

4. Bu düşriimceler önünde . .. . . . söy-
lenebileegk tek kelime .... YETERSIZ.

öve ü
MEKTUBU

B. TRAVmY,nv
IüiKAYEsİ

çEVıREN :

ADALET clMcOz

Br kaç kez polisin eline düşmüştii Vi-
cente Pliego, kalamazdr artık Jalisco'da;
hem şimdi yeni bir poli§ müdiirii gelmişti,
küçii,lı serserilete göz açtırmıyordu. Büyi.ik
serserilerin İşi işti gene, ya polis müdürü_
nün yalrrnlarrydr, ya d,a Diputados'tu bun-
lar, polis müdüril çekinirdi bunlardan. Vi-
cente Pliego, bu büyüklefle aşık atamıya-
cağını anlaytnca, Mek§iko Ci.ty'ye giderim,
dedi, orada kimse tanımaz b€ni.

Melezdi Vicente, işi gücü serserilikti;
başika uğraşımr yoktu, olmamıştı.da, ol-
şun da istemezdi.

Meksi}o City'de bir süre yankesicilik-
le geçindi. İyi bir katolik olduğıı için,
kiliselerde iş görmekten hoşlanırdı. Diz
çökrrıüş, dua eden kadınlarrn ya,nına va_
rır, sayrsız haç çıkartarak o da diz çöl(er,
yilriitürdü çantalaıı. Dua oden erkeklerin
ci.izdanlannı arka ceplerinden alır, §aat-
lerini de aşırırdı. «,LzLz> lerin öniindekİ de-
ğerli a,daJ<ların yanına yaJ<laşmazdı; onlan
aşırmak heı katolikliğe sığmaz, yakışrk
almazdr, hem de bu işte çalışanlardan çeki-
nirü; gözünü korkutmuşlardı bizim kü-
çiiJ< serseriniıı: bu bizim işmiz, sen bur-
nunu sokma buraya, demişlerdi.

Vicente bir kıza tutulmuştu, bu kızca-
ğz altın küpe, bilşik, yiizük, gtizel giy_
siler için herşeyini verirdi - bütiin kızlar
gibi - ama bunlan almak için para g,ere-
kiyordu Vicete'ye.

Çok varlıklı birilerinin yanında çalı_
şan bir şöför arkadaşr vardı, bunların evin_
den edinebilirü gerekü parayı. Kalktı şö-
för arkadaşına gittı, iş yerini iyice bir
gözden geçirdi.

]\ıfgksiJ.a,'nın her yerinde kiliseler var-
dır, bu kiliselerde de belli başlı «Aziz» ler
bulunur. Denenmiştir, bu «Aziz» lerden
bir kaçı iyi geçinirdi serserilgrle, hrrsızlar-
la, karmanyolacılarla, yardımlarını esir-
gemezlerdi onlardaD, ama karElığında ye-
terince dua, mum, dğerli arınağanlar is-
terlerdi. Birşey daha i§ter bu «Aziz» ler:
iinleTi yerytizüne yayı}sın. A-ma. ne varki,
övgiiler kitisede herkesin içiııde ba,ğhra
bağ;ıra yapılabiür, ne do Jrentin, ya da ka-
§aba.ııın aıa,nında.. onun içİıı bu övg,iilerin
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yazılı oima§ı gerekirdi. Bir mektup yazı_
lıt, «Aziz> e teşekkür edilir; işin nasrl, ne-
rede yapıldığr belirtilirdi.. bütün bu ayrın-
trlar sayılıp dökülaliikten sonra, mektup
açıJt o,Iaıak - öteki dine bağlr kişilerin de
görmesi için - «Aziz» in kadife giysisino
iğnelenirdi!

Pazar yerinin orada, bir falcı kadın
görmüştü vicente; elli oentavos verdi fa-
lına baktırdı, öyle ya, hangi «Aziz» in bu
işIere baktığını bilİngsi gerekirdi. F'alcl
kadın çaktı dalgayı, falcı olur muydu yok_
sa? Kiliseııin hangi kilise olduğunu, bu
işlerle ilgili «Aziz» in adrnı, kilisenin han-
ki köşesinde durduğunu, boyunu posunu
anlattı Vicente'ye; <Aziz» in bu i§ler için
kaç para aldrğlnr bile söyledi.

Hırsızlar, kaatiller yatağı olan Barrio
de la Bolsa çevresindeydi bu kilise,. New-
york, Chikago, San Ftanzisko, Londra ya
da Paris'dekilere taş çıkaran bir semtti bu_
ıası. Meksikalya gelen yabancılar bilmez
burasını, gijstermezler, sakrn gitmeyin
oraya derler, giindüzleri de geçmeyin ora-
larda.ıı, dongömlek kalırsrnız, yalnız so-
yıılsanız iyi, öldürebilirler de sizi, onun için
vazgeçin, gitmeyin sakın.

Politikayla ilgili, ya da özel işlerde
kuııanllan kaatiler bu çevreden kiralanrr.
Poüs çizeklerine göre, analar babal,ar altı
yaşına basan krzlarrnr açık arttırmayla sa_
tışa çıkarırlar buralarda. Hemen hepsinin
elinde tesbih, hepsinin boynunda bir
«Aziz> in resmi asrlrür.. zincire takılı
bu «Aziz» resimleri papazlarca okunmuş
iiflenmiş; hemen hepsi giinde hiç değilse
birk€z kiliseye uğrar, 'Meryem' in öniinde
diz çöküp haç çıkartırlar, vaftis suyundan
seıpürirler üstlerine.. ö,devlerini yapmJş
kişilerin içrahatlıS ile çıkarlar kiliseden!

Yeni edindiği «Aziz» iyle tanl§mağa
gitü Vicente. Elinden koymuş gibi buldu
«Aziz» ini, aılaşıverdiler. Öniirrde diz çök-
tü, <Aziz» i ilgilendiren duaıarı okudu in-
cilden; sonra isteğini açıkladı, yaıdımrnı
diledi: «İşim iyi gider de yakalanmazsam,
sa.na yirmi mum adağım olsun.. alacağı pa-
raının ğq 25 ini de sana bırakırım.» Birkaç
dua daha okudu, dör,t mum yaktl, haçmı
çıkarttı. Öylesine inanmrştı ki, işi fal-
sosuz yapac€ığna, hırsrzlrk edeceğ evin
önünde iki polis de dursa, vız ge,lecekti
Vicento'ye.

İkigiin sonra şiiför arkadaşından şu
salkıyr aldr: evcek San Angel'e gidiliyor-
muş, doğum gününü kutlamak İçin; sa-
baİıın ikisinden önce dönii{mezmiş; ahçr,
uşıak, hizmetçiler de izinliymiş, sinemaya
gideceJtmiş onlar da; gece yarrsından önce
dönmezmiş kimse eve.

Vicente tek başına başardı işi. İkibin-
dörtyiiız Pesos, iki saat, birkaç yiizük, al-
tın bir sigaralrk'la daha birkaç değerli nes_
neyi kalördı evde,n. Herşey yolunda gi.t-
miş; evdeıı çıkarken bir polis görmüştü,
ama hiç şçşini çıkarmamıştı polis, kuşiku_
lanmış ola.maadı. Ta.bancalar patlamarruş-
tr, sessiz sedasrz zeryin oluvermişti.. adak_

lan geldi 4}lına, önce şu övgti mektubunu
yazdrrayım, dodi.

Santo Doigıi alanında dilekçe yazaır €§_
lrl bir papaza gitti, papaz mektub|, ya,z|
makinesiyle yazdı; mektubun önemli yer-
lerinin kırmızı 5ıazılması için direndi Vieen-
te, papaz bir Pesos dalıa aldı bunr.ın iqin.
(Oysa makine şeridinin kırmızı yanı da
vardı.)

Vicente hemeh gidemedi <Aziz> e,
sevgilisiyle buluşacaktı; buluşma uzunca
sürdü. . kızdan ayrıldığında hava kararmrş_
tr, kilise uzaktaydı, yarın giderim, dedi.
Ama şöför arkadaşının payınr hemen o ak-
şam verdi.

Ertesi giin «Aziz> e olan borcu geldi
aklına; baktr ki, sevgilisiyle buluşma çok
pahalıya patlamlş. Öyle ya, bir sürii nesne
satıh almrşlardı. Kazancınrn qa 25 i ole"n
600 Pesos'u ve,recek parasr kalma.mrşt, To-
pu topu yediyiiz Pesos kalmıştı cebinde, aJ_
tıyiiziimü «Azw» iı kutusuna a,tarsa hava
alrrdı Vicente, yann gene buluş.caktı sev--
gilisiyle kalan yiiz pesos'la ne yapabilirdi?
«Aziz> dediğin ,anlayışlı olur, ınsenlann
tutkularrnı anlar, hoş görür.. ikiyüz, yok
canm, yiizelli Pesos veıirim, çıkarmaz se-
sini, diye düşündü.

Ancak ertesi sabah gidebildi kiliseye;
diz çöktü, dualarını etti, kırmızrlı karalr
mektubu iğneledi <.Lziz» in giysisine; ;baş_
la.dı teker teker gümüş Pesos'ian kutuya
atmağa. Epey sürdi.i bı.ı.

Başkalarr da diz çökmi§tü «Aziz» in
öniine. Meksika'da serseri mi ararsınız?
Serseri olmayanlarrn <Aziz» Iefi başkadır
elbet,. işine göre; dizçökenlerin aıa.srnda
temiz giyinmiş biri gözüne ça{ptı, kim bi-
lir? belki serseü olmayıp da Vicente'nin
<Aziz> ini seçmiş olanlar da vardır.. ka-
rrşık birşey bu <Aziz» işi!

kim olduklarrna aldırmadı vicente.
<Aziz» in öni.iuıde bİri vardı, bütün mek-
tuplan g:özden geçiriyordu, o da §erseriler-
den biri olmaLydr. Yeni iğlenmiş mektubu
gördü, okudu, kimin getirdiğini de gör-
müştü Vicente'nin durmadan ku,tuya para
atttğml da gördü. Sonra gene diz çöktü,
gene haç çıkar.taral< duaya ba,şladı.

Bu arada Vicente parayr,ödemişti. Yir_
mi Pesos'luk bir indirme yaptı sonunda,
g,iizelim gümüş paraların trkrr tıkır kutuya
düşmesine sinirlenmişti, yeter bu kadar,
demişti.

Gene diz çöktü, gidiş duaıaını oku-
mağa koyuldu. Birden aJrlrna geldi, sev-
g,ilisiyle buluşacaktı.. dualan yarım yama-
lak okuyarak kalktı. Öteki adamı,n da dua-
sr bitmişti, birkaç kez haç çıkartarak o da
çütı kiliseden. Bu, ağzında sigan, canl
çok sıkrlan biriydi anlaşıleı; bir de baston
vardr elinde, bu ba§tonla da ne yapacağını
şaşırrnış gibiydi: bir kolundan ötekiııe a,tı-
yor, havaya fırlatıyor, tüfek gibi omuza
koyuyor, derken taşlarr süpiiuımeğe kal-
luEyor, ucuyla. kula$nın ,arkasmı kaşıyor..
§izin anlayacağmız ne yaprlırsa onu yapı-
yordu ba§tonla.. çocukluktan alışılınamı§ı-
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sa ne yaprlaca$ bilinmez bastonla, aına
alrşlmışşa ,bilinir, başton bir yerde bıra-
,lulır, unutulur, hernen de kaçılır sonra'
biri koosup getirmesin dİye! Bu çeşit adam_
}ar diinyanın her yerinde vardır, onlarr iki-
yiiz metreden taıırsınız, resmi polislerden
dah kolay ta.:nrlır bunlar; goğu zaman
bilmezsiniz: kostümlü bir balo,dan mr dö-
nüyoflar, yoksa yukan Kongo'yu savun-
maya giden bir alaydan mr kaçmı§Iarör?

«Aziz> in önündo dua eden öteki
adam, anlaşlan §erseri değildi, övgü
mektuplarrna meral<lı, onlan y,azaıdaı da-
ha iyi anlayan biri olmalıydı. Mektuplar
pek açık seçik yazrlmazdı, ama <<Aziz» in
anlayabilecoği bir ül kullanrlrrdı, yok§a
<Aziz» şa§ınr, mektubu kimin getirdiğini
bilemez. Polisler de serseriler gibi dua €-
derler kilisoleıde. Bir gece önce fal,anca-
nın evinde bir hırsızlık olmuş, denince, biri
bitpazanna gider, öteki de - siül giysiler_
le - övgü mektuplannm asıldığı <^ziz>
leri dolaşır. Bugi.fuı olmasa, yann gelecek-
tir hrısız, teşekkiir etmeden o|roaz, iyi bir
ka,tolik verdiği sözii tutaı, boş vermez
<Lziz» ine, inaımı§tır yardımrna da ondan.

ı§öförii dün tutmuşlardı bile; polisler
için aptal derler, ama o kadar da dğil
artü; birkaç saat içinde, evden birinin
parfİIağl olduğuau şıp diye anlamışlardı.
Vİcente, bu dini bütifuı sersericik de, mek-
tubunda çok dostça" çok candan ydzm]ş_
tı : «.... ve Sa.ıı,tito mio, ellerini ayaklannı
öpeı teşekkür ederim sana, seni ne ka-
dar övsem azdır, sen bıına yol gdsterdin,
arkadaşım olmasaydı, hani o şö... . ne ya-
pardım? Pancho L ve ben onu da koruma-
nıdilyoruz.» Hırsızların yakalanmasıyla
pek iıg"ilenmez polisler, çiiuıkü para gitti
nd? gidef, bulunmaz, ama önemli olan «iş
aJıl6,kıdrr.» Hem sonra bir mektupla bütiin
olay apaçÜ yazıLrsa? yPnılmışız, şöförijm
hiç suçtı yokmuş diyernezlor ya. Polislerle
yarglçtrar yanılmazla.r. Biri öliime çarpıl-
sa d,a sonradan anlaşılsa suçsuz'olduğfu,
gene suçludur; ne demeğe suç yerinde dö-
nüp dolaşır? çeksin arabasrnr.. g:örilnme-
sin o/ııalarda!

Bu araştrrmaları, Adalet me]<anizma-
şının !ırı çeşit yollarını vicente nereden
H}ecekti? Şiiför arkadaş da bilmiyordu.
Çüsınİar hapisten, gene e§kİsi gibi dav-
ranacaklardr, g,ene «Aziz» e mektup yazıp
teşekkür edeceklerdi, başka türlü olmazdı
ki...

Çok geçmeden anladrlat «.Lziz» in ken-
dilerini niçin eleverdiğini. <<La Peniten_
ciaria» Cezaevindeydi ikİsi de. Birbirlerini
gamazlamrş değillerdi; olamazdı biiyle bir
şey. Vicente ile şöför eskisinden daha sıkı-
fıkıydı şimdi.

_ Anlıyamadım gitti, dedi şöför, se-
nin santo'n, senin «Aziz» in nedeıı ele
verdi seni? bir türlü enlayarng4r-.

- B€rı anladım, dedi Vicente, utanı-
yoıdu biraz. Ben aJıl,adım kaıdeşüm, Bü-
tlin suç bende. /6 2Ii veflrim dğniştim

«Azız» e, pintiUğim tuttu yalnız selrsen
Pe§o§ vermeğe kalkıştım; daJıa§ı var: sek-
sen Pe§o§'un yirmisini de kestim son daJL
kada; yirmi mum yaJ<acaktıır1 on yalıa-
yım dediır1 §onrında hiç mum yakmadm!
an]adın mı şimdi?

- Öyle desene arkadaşm, kodese ni-
çin girüğmiz anlaşıldı şimdi, dedi şşiiför,
kızmıştr. Bu paraya yapar mı? elbet yap_
maz, ya,pa,maz ki| B€n biİe datıa çok al-
drm senden, bana verdiğindgn d,a.tıa az ve-
nısen «Aziz»e yapar mı? Çok hıyar he-
rifmişin Vicente çok.. seııin gibisini hiç
görmedim.

Almanca,dan : Ada|et cıMcoz

a
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€)LAYLAİİ - YCıİİUMLAR
Türk halkının şiir swgisin,i söz konusu

ğttiğı.bu yazıda arkadaşımız sAMİM Ko-
CAGOZ, elştiriyle şiirin ilişkile,rini aıaş
tırarak sUUT KEMAL YETKlNıin geçen
sayımızda yayınladığımız ko,nuçıııasina
değiniyoı.

s, iir sevgİsİ

Biz, ana-dan doğma şair bir ulusuz.
Köşe bucak memleketi araştrıEanı-, en ca-
hil çevrelerden, orta ekinli çevrelere, gi-
derek aydın çevrelere dek bütün yurttaş-
larda sonsuz bir şiir sevgısi bulursuutız.
Toplumumuzun her katrnda boy boy, iıoi
bol şair vardu. Şiir sevgi§i bize; , ataciaıı,
dededen, ku§aktan kuşağa gelir. Çoir eski
çağIara gitmede,n, Yunus Emre'den bıı ya-
na bir bakalrm: Halk şiirimiz, saz şairleri-miz, Divan edebiyatımrz, toptan şiir.liı.KUşik çağda dört yıldabir yapılan oliınlıi-
yatlarda nasrl ozanlar da sporcular gibi
yarışmı§§a, Anadolu'da da Tiirk saz şalr-leri, her düğün dernekte, öyle yanşmıılar
yapmıştır. Bir şair, ortaya bir dörtlük
atar, bir ayaJ< atar, öteki şair onun arka-
sını getirirmiş. Altta kalan yenik sa.yrlır-
mış. Şiir sevgisi, İyi şiir ölçiisü, masalla-
rrmlz.a, halk hikflyelerimize girmiştir. Bu
hiköyelerden birisini anlataylm. Zamaıı-
mlza da kolayca uygulanabilir sonucu:

Vaktiyle iki arkadaş, bir kentten öte-
kine gidiyorlarmış. Bir küçiik kasabada
gecelemişler. Kaldıklan hanın odasında
g:ece otururlaİken, birisi ötekine, 'Haydi
kardeşIik, uykumuz gelinclye dek, seninle
şiir söyleşelim,' demiş. Öteki, 'Hay hay..
buyur sen bir yol başla, ben arkasını geti-
riyem,' karşılığınr vermiş. Adam, düşiin-
müş dü$iuımüş, hemen doğrulmuş, (Ya-
rim hamamdan çrkmış terlemiş!.) diye bir
cevher yumurtlamış. Beriki hemen elini
cebine atmış mendiliDi çıkarmış, arkasrnl
getirmiş: (İş bu mübarek terleri bu men-
dille silmiş!.) Şür söyleyenlerin iistünde-
ki odada Deli Mernet (namiyle maruf) bi-
risi varmış. onun da uykusu kaçmış, söy_
lenen şiire ( !) tabanın aralrğından ku-
laJt vermiş. Çok fena öfkelenmiş: Tahta-
nın aralığından, (Deli Memet de bu şiirin
iistüne işemiş!) diye koyvermiş. Şairler,
ç,ok laızmışlar. Kavg,a g:üriittü, ertesİ g"ün,
Ka.dıya çıJmrşlar. Efendim, demişler, b,ız
siizel giizel oturduk şiir söylüyorduk. DeU
Memet, böyle böyle yap,tı. Kaü, Deli
Memet'i de huzuruna çağırıp şiki.yetcilere

SAMiM İKOCAGÖZ

sormuş: 'Nasıl §iirdi söylediğiniz?' Almış
siizii biri, 'Kadı efendi, be4deniz, (Yarim
hamamdan çümış terlemiş!) diyo giizel bir
şiir söyled"im. Arkadaşım da, (İş bu mü-
barek terleri bu mendille silmiş!) diye ar-
kasını getirdi. Kadı, Deli Memet'e dönmüş,
sen ne dedin? diye sormuş. 'Efendim, böy-
lesine şirin üstüne ne denir? (Deli Memet
de bu şiirin iişttirıe işemiş!» dedim, ve
de... I(adı Efendi, fena halde öfkelenmiş:
'Yatırrn Deli Memet'i, tabanına krrk so-
pa!.) Diye ba$rmış. Yatırmışlar Mernet'i
Deli Memet; «Amaıı kadı efendim, nedir
suçum?' Diye bağrmıya başlamrş. Kadı,
'Ulan Deli! Böyle şiili11 iistüne sadece
işenir mi?..' diye çıkışmış.

Diyeceğim, yiizyıllardan beri şiir §ev-
gisi bizim iliJrlerimize işlemiştir. En um-
madığ"ınız kişinin iç cehindeki defterde yaz-
dığı şiirler vardlr. Şiir yazmayı krvıramı_
yanlarrmız, iiıılü şairlerin şiirlerini yaza*
ıar. Ceplerinde taşırlar. Bizde 18'le 25 yaş
arasr, her eli kalem tutan şairdir. Yollarda
kamyonlann, o obiislerin adlarrnr okuyu_
nuz. Diiıyanıu hiç bİr memleketinde böy-
lesino şiir sevg,isi bulamazsınrz. Çocuklu-
ğumdan beri hep çevreme bakanm, herkes
şiirle uğraşır. An:lem, dört yaşımdayken
beni masanın iistüne çrkanr, misafirlerine
şiir okuturdu. Ayağımı . vura vuTa, (Zil-
letlere şirretlere zuimetlere lörıet|.) diye
Tevfik F'ikreti okurdum_ Babam, Namrk
Kemal'ciydi. Re§mini Namık Keınal'in ya-
tağının başucuna asardı. Klsacası, biz, top-
tan şiir hastasıyızdrr. Gtizel bir hastalık.
Ama gerçek şiir, gerçek şair, bambaşka
bir şey.

Gelelim gtimümüze : Son otuz yrldır
yetişen eleştirmecilerimiz bile şiirden baş_
ka bir edebiyat türiinü sevemediler. Rah-
metli Ataç, şiir için deli olurdu. Çok se_
verdi şiri. Ondan sonra bütiin eleştirmeci-
lerin bunca, yıldır yazdıklanna bir baJ<ınız:
Yiizde doksanı şİir üstüne denemeler, eleş-
tiıınelerdir. Şu son yıllann bir özetüği de,
şairlerimizin, şüirden çok, şiir itsttine yazı
yazma}andır. Altın aIar gtbi anyorl,ar.

oTUz



İyi, g,iizel bir çaba doğrusu. YaJıındır bü_
yiik bir şairi, büyük şiiri bulacasmız
g,ünler,,

Sözü, ATAÇ'ın geçen sayısındaki bir
konuşmaya getirmek istiyorum: İsmail
Ali Sarar, sa5nn Suut Kemal Yetkin'le şiir
üzerine bir konuşırna yapmış. suut Kemal'-
in sözleri arasındaki bir yargısına takıl-
dım. Yetkin, anlamsız şiir iize,rine konu-
şurken üyor ki: (.... Bu konuda yanılma-
lara sebep, diiz yazıdaki anlamla şiirdeki
anlamr bir tutIı*adan ileri geliyor. Dıiz
yazı bir düşi.inceyi geliştirir, o düşünceyi
türlü kılıkta söyie}ebiliriz, anlam değiş-
mez. Ama bir şiir, ancaJ< söylenmiş ol_
duğu gibi söylenir. Onu başka türlii söy-
lediniz mi, şiirden iz kal.maz. Bu bakrm-
dan diiz yazıdaki anlamla şiirin ilişiği yok_
tur.)

Sayın Yetkin, bu sözlori ile düz yazı-
dan sadece makaleyi, flkrayr kast ediyorsa.

bir diyeceğm yok. Herhang:i bir füir, bir
ma.kale çerçevesi içinde çeşitli yol, ve bi-
çimde söIyenebilir. Ama burada diiz yazı
deınokle, hilrdyeyi, romaııı kast ed_iyorsa"
bu fikrine katrlamam. İyi kurulmuş, ge_
liştirilmiş bir hikAye ya da romanda]ri fi-
kirler, - Suut Kemal'in deyişi ile _ 'ancak
tsöylenmiş o,lduğu gibi söylenir. Onu başka
türlü söylediniz mi, (hi]rayeden, roman-
dan) iz kalmaz.' Suut Kemal Yetkin'in
şiir için söylediklerini, olduğu gibi hikö-
yeye ve romana uygulayabiliriz (Flızı| ve
Kara) daki fikirleri, yazarrndan başka
türlii bir biçimde nasıl derler, toplar yaza-
biuriz ?

Bilmiyorum, belki Yetkin, bu konuş-
masrnda başka bir şey demek istedi de ek-
sik yazdı. Ama şiire hatır ettiği belli. Gü-
nijrniiziiuı bütün eleştiricileri gibi Sayın
Yetkin de şiiri çok .seviyor. Ne yapalım,
biz, ulusca şiiri severiz. Yaşasın şiir!..

ltuyulordg

, «Katran», «Acı», «Korkunun Parmak-
lan» ve «Bulanık Resimler» den sonra,
genç ve değerli hiköyeci Muzaffer Buyruk-
çu'nun Çan yayınları arasında çıka-n be-
şinci hik6.ye kitabı «Kuyularda».

Çözülemiyen çok daira ağr başlı ko-
nçlann alt i.ist ettiğ,i bu gi.iııki tedirgin
diinyamızda ve acı bir yaşam kavgasınrn
dağınlklığı arasında en kötü çaresizlik-
lerimizden birine ışü tutar gibi, baştarı
sorıa. değin cinsiyet sorunlarinrn, hem de
çok garip bir anlıatrmla didik didik edildiği
bu kitapta eD dar düşiincenin değil, en
rahat görüş ve anlayışrn bile bir an durak-
lıyacağnı §anryorum. Yaban ülke yar-
gıIarınca, küçiitrlere küçük yaşta eğitimi
ve öffetimi yapılan, yapr]masrnın gerek-
liliği savunulan ve psikologlarca gizliliği
hatta tehlikeli olabilen böyle önemli bir
konunun deşilmesinden yarar ummaJ< doğ-
ru bir kanı ise de, her halde böylesinden
ve bu anlatımla, yapılmrş olanrndan olma-
sa g,erek. Sanatrn sanat ve toplum için ya-
pıldıs or,tamda her zaman beğendiğim, hat-
te kendi görüşümce önemli bir sanatçr
olarak atkışladığm Buyrukçunun, bu ki-
tabı niçin değil, fakat nasıl yazmış ola_
bileceğini bir tiiştü anlıyamadım. Kişinin
sonsuzdaıı gelip, soıısuza ıızanan sıkrntı-
lannı, modern çağ bunalımlanni, toplum
dengesizlikleri ve yoksun yaradrlış neden-
lerini dile g:etırmek istediyse eğer, bun]arı
öbür kitaplannda kezlerce ve en giizel iş-
leyişiyle verdi bizlere. Özellikle son iki
ki.tabında, gıraklı$ yıllarin gerisinde kal-
mış ve artık büyiik eleşürmenlerimizin her
yapıtını duygulululıla, izlemeleri gereken
bir Buyrukçu vaıdr, öyleine belirmişü.
Gelgelelim, «tr(uyularda» ile kenaİİ kendini
yitirebilir gibı getdr baıa. Aynr konulaııia
bltdiğimtzantatımlar, rahatlıklı hatırla-

Mübeccel izMiRLİ
nabilen tekrarlar, nankör kişi oğlunu en
fazla sevdiğinden bile giiln gelip usandrra-
cak hiç bitmiyen yakınmalarla" (bir ka-
dın olduğum için mi yok§a bu göriişiiim bil-
miyorum) kitabın ilk sa,tınndan son yap-
rağrna kadar brkmadan eşelediği o maİıut
konuda, <yi.izyrlm gorçeğine ne kadar iç_
tenlikle eğiliısek eğilelim», edepten gelen
edebiyat anlayışı ile, en soylu ve özlü gü-
zeuiklori yakıştırdığımız san:at zevki iize-
rine en kötü miğde bulantrlanndan. balta-
lar indirdiğini görüyoruz Buyrukçunun.
Üzlllmenet elde değil. .

Önıeğin, y€ızanndaJı gayrı çok kimse-
nin yadslyacağj bir sürü zavallrlrğın sıra_
lanüğ birinci hikd.yenin bir yerinde şöy-
le bir cümleye rastlıyoruz:

«Öylo dediği zamaa niye bir tokat ya-
pıştrrmamıştı ağzma?.» Kendine ait bir
kadrnı allataır her hangi bir adamı konuş-
turuyor saııatçı. Ve cinsel isteklerine kar-
şı koyan, isyan eden kansının olumsuzlu-
ğunu çizmek istiyor gfıya. Böyle anlarda
öfkeden, nefretten insanlrğını yitirmiş bir
erkeğin kinini ve kabalrğnı en açık şek_
lile veren bir söyleyiş olsa gerek bu anla-
tımlar. Yine de öyte düşi.iıımüyecek, tokat
indirme g:ibi davranışlar yapmıyacak, çün-
ki o soruna bu açıdan bal<mryacalı mutlu
eıkek yaradrlışlan da bulunabileceğini ka-
bul etmek gerek. Yerine ,göre çok önem-
siz, yerine göre Tanrrsal olabilen bif duy-
guyu hayli değiştiriyor ve çok basitleştiri_
yot yazat, O ciimleden sonra gelen sa,tır-
larda aılatıtma^lı istenen şey de çıplaJ<.,
ama bir Remaıqudda olduğu gbi çınl çıp-
Iak olduğıı halde giizel, zatif ve duygulu
ota,bileıı realite değ.il. Buyrukçu, gerçe-
ğin acr ve buruk g,iizel[ğini verilken o g,il-
zelliğin büyiiklüğtinü koruyabilmeli, ba-
yağ gölgeter di§ürmemeli sanatrna.
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Tümüyle toplum düşüncelerinde ve
toplumu kapsıyan yazrlarında da iyi olmu-
yaJı, gerçek olmuyan yetersiz ve korkulı.ı
bir şey var. Tıpkr din a.damları, Tanrı
düşiincesi ve kutsal inançlara yönelen yar-
gılarında olduğu gibi. Bir maİıküm edişç
acı bir yükse]iş.. İier çağda ve ewenin
her bucağında ola gelen ve değiştirilemi-
yen bazr acılü vg katılıklann yaıu §ıra,
doğanın ve toplumlarrn salt haksızlıktan,
yeııi}lik ve bunaltıdan ibaret olduğunu
haykırmak, bunun kişilef için aşılmryacak
bir duvar olduğuna inanacak kadar kö-
tümser olmak niye. Yer yer karşımrza di-
kilen bu garŞ sav ve inançlar da kandrr-
mıyor, görüş birliğine götürmüyor bizi.
Aksine, kişisel bir takım olan,aksrzlı_]<la-
nn Buyrukçunun sinirlerini bozduğu ve
bir kısml bir de,receye kadar gerçek olsa
bile yazdıklannuı genellikle toplum düşiln-
cesine uymaöğ1, uygulanamıyaca$, salt
kendi bunaltrlannrn tepkısi olaraJr kaıa-
cağp kanrsrnl uyandınyor. Güçlü bir çaba
ile kendi evreninde de pek ölö değiştirile_
cek bunaltrlar hem do. .

Bununla beraber bir do§tunun da ken-
disine söylediği gibi, «Kişilerin iç dünya-
srnda bir yapr ustasr gibi dolaşıyor» sanat-
çı, Bunun nasıI yapılacağını biliyor, hiç
unutmuyor ve kendini bu yönü ile kurta-

rıyor hiç olmata. Ele alöğı her hangi bir
kişi üzerinde, kendi diinyasından olmuyan
ve arada bir duygu yakınlığı kuramadığı,
keodince yaban kirnselerin tanunını yapar-
ken inşanı öyle bir analiz edişi var ki, ge_
lişi e-iizel sözciikler ardında kala.n asll ko-
nunun, ayrrntrlar arasrndan sanki son
pl§,nda ve hİç de önemli olmryan bir öğe
gibi, fakat en etJ<ili biçimde beürdiğini
görüyoruz. Buyrukçunun bunaltrlarınr öz-
dek halinde ııgren en gerçek anla,trmlar,
anıaca bağıanan yollarda en giizel ,gezin_
tiler bunl,ar. Bir giilme, bir ağlama, bir el
hareketi, her tıangi bir duyuş, düşünüş,
davranrş gibi oluşumların niteliğini çizer-
ken kullandığı öğeler, baş vurduğu örnek-
lerin srralanış uygunluğu gerçekten şıaşır-
trcı. Her şeye karşın saıah heni.ia ayak-
t2, ya"zarıln, Sana.tı h6i& gün rşığr gibi na-
kış nakış yanıyor ve kendini söylüyor say-
falarda. Ne varki baştan sona değin aksa-
mada,ıı değil. Öbiir kitaplarrnı okuduktan
so{ıra bu sayfalarda okurun sılııntıya dü-
şebİleceğini de gizlememek geıeik. Yeteri
olan bir sanatçıdan çok şeyler boklemek
galiba hakkımız. Değşik bir Buyrukçu
istiyoruz yarınlardan. Dah.a büyiik §orun_
lara eğilrniş, gereksiz ve çok söylenmiş
öykiilerle yitmiyecek bir Buyrukçu.

Çabalan mutlu ol,sun değerli öykücü-
nün.

ioşizm

Halk için hilgi, kiiltiir yayınl.aTırıı.z
yok gibi.. (F'aşizm), bu yolda yeni, başa-
nlr bir kitap. (1)

Iiltapta faşizm <<Mar,xist olm,ayan bü_
tün diktatörliikier» olarak taırtılryor. Dar
anıramı ile de, faşizm, İtalya'daki bildiği-
miz g:erici, monopolcu, halka kar.şı örnek
olarak ele alınmış. Başlıca gücünü orta
srnrftaki sosyalizm korkusundan ve übe-
ral demokrasinin çrkmaza 8:irmesinden
alan faşizm, sosyalist kuwetler de zayff-
§&, başa geçiveriyor. F'aşizmi blr felsefe
otarak değil, eski diizeni - hem de, de-
mokratik kurumlardan kurtulmuş olarak! -
süıdürme eğiliminin pratiği olarak görü-
yorrız. Tekelci kapital tanrısal «devleti>>,
«kollektivite» ldflannın ardına g,izlenerek
bireydon, kendisini bu «kollektivite» (!)
ye feda etmesini ister. Kitapta bu yönden
bir loyaslama yapılıyor ve sosyalizmde son
amacın birey olduğu, devletin bir araç
olup sonradan kaybolaca$ belirüliyor. Po-
titikada mutlak olaJl faşi§t devlet müda-
helesi ekonornide büyiik kapitalin iziı
verdiği yere kadar gidiyor.

E'aşizm, korpoıasyonlarda, işçinin kol-
lannr lıuskrvrak bağlayarak patronun yum-
ruklarını serbe.st bıraltmak yoluyla başarılı
bir «kardeşli}» te kurmuş. Okurlterr, biz_

deki( çelişiklikleri gidermeden basma-
kalıp <<İmtiyazsız, sınrfsız kaynaşmrş bir
kitleyiz» deyiverenler aJ<la geliyor.

Gelişmiş kapitalist iiıIkele,rin faşizmi ile
gelişrnemiş İspanya'nrn frankizmi fark]ı
yapılardaJ<i srnrflar taraflndan yönetiliyor
ama, ikisinin de amacının, işçl sınlfinrn
örgütlenmesini önlernek olduğunu görüyor-
sunuz.

Kitabı okurken, insanlan inrnçlarlnı
söylemeğe zorlayan bir «Amerika'ya karşı
fa,aliyetleri araştrrma komisyonu» nu, bir
Taft - Hartley kanununu, trii§tlerin poli-
tik ve ekonomik baskıIannı, geri ülkeler-
deki «sosyal reform» cu (!) askeri dikta-
törliiıkleri anrlayıveriyorsunuz. Sömürücü-
lüğii]1 pekleştirilmesini üretimin a}ıllrca
arttlnlmasrna yeğ tutan korkak, tamaİçı,
alaturka faşist ağa ,akrmrmrz. Etarşçrlı-
ğı şüpheli, savaşçılığr ise yurtseverce bu-
lanlarrmız.. IIalkr demokrasiye değer bul-
mayaıı aydrnlanmız... Grev yasağı.. Ela-
şüst İtatyaı Ceza kanununda^Ir alınan mad-
deler, hele işinin tirg:ütlenmesini önleyen
L41., t42... Hepsi, bu kitabın ışr$nda daha
bir renklenip biçimleniyor.

(1) FAŞİZM _ Dr. Mufat sarıca - Rona
Aybay. lzlem yayın|arı.
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çEKİM SENARYOSU

Ne olursa o§un, yersiz teknik göste_
rileıden kaçınılmalıdır. Bu göriinttiniiıı il-
gi ağırlığına,.estetik kaygılarla yer de-
ğişıtirtmeye kalktınız mı, göriimt1l değe-
rini yitirmiş demektir,

Rejisöriin sette doğrualan doğruya iş-
birtiği yaptığn kameracı, eğer çekim senar-
yo§unrın dramatik kuruluşunu yeterınce
sindirememişİse, çerçeveleme araşıtırmala-
rına kaptrracaktrr kendisini. Bu araştırme_
lar aslında çekicidir. Ama sıra montaja ge-
lince, yersizlikleri ortaya çıkacak, dra-
matık akrşr engeUeyeceklerdi,r.

Bir ara" çerçevenin etrafında boşluk
bulunmasını önlemek, «göriiuıtüyü daha
dengeıi kılmak» için, görüntiirıi.i:ı en önü-
De, bir aJtım eşyalar koymak, kaçınrl-
maz bır esteük kuralı olaraJt benimsen-
mişti. Giiriintüniin en önüne vazolar, , çi_
çek demetleri, direkler, paımaklıklar, şıam-
danlar, ocaJılar v. b., yerleştirmek salgın
hatine gelmişti. Ama göriintü perdede gli-
riiıür göriinmez, seyirciniıı gözil doğal bir
davranışla bu eşyaya takrlır. Seyirci, gö-
zünü kurtarıp, a§rl göriilmesi gerekeni
«aramak> için bir çaba harcamak zorunda
kalır. Gerçi bu iş için gerekli çaba,. belki
de bir saniyenin dörtte biü kadar siirer.
Ama bu kısacık süro bile; dramatik aJ<ış-
da bir kopukluk yaratmaya yeter.

Büyii]< perdede, hor plan değişiminde
giİziin dağlmamasını seyjrcinin baJ<ışınl
göriinüi göziikiiır göziiJ<mez, dramatik ge-
rekler bakrmından seçtiğimiz noktaya yö-
netmesini sağlamak daha da zordur.

KAYD!RMA VE ALAN DERİNLİĞİ

§inema tekniği iistiine çok şey yazrlıp,
çizildi. Kayürma ve kaydırmanrn «fizik-
öte§i ve ruhbiurrı§el anlamlan» uzun uzadı-
ya .tartışldı. Yakm yıll,ara kadar bu çe-
şit ta.rtJşmaİar, sinema dergilerinde yüI
yaza^D kimi sinema e§tetikçilerinln, hem
birgi hem de geçim kaynağı idi.

Çekim senaryo§rınrın di-izenlenmesi sı-
rasında, kaydırmaların §eçimini gerekti-
ren nedenler yalrndır. Kaydırma seyirciye
bir oyuncunun hareketlerİni izletir. Görel
getişimi, dramatik bakrmdan gerekli eş_
yaları, bir dekoru, bir görüyü bulmasrnr
sğI;ar. Sevg,ilisi ilo bozuşmaya kararlr
}i1 ftadlnın, sevgilisine kapryr açmaya gi-
dişini kaydırma ile izlersem, görüntülerin
esinleyici ve ruhbilimsel gücü, kadının yeT
değiştirmesiııden ya da kaydırmadan doğ-
mayacaktır. Bu gücü, kaydrrma ile en ufak
bir'aynntısını giDden kaçırmaksızin izledi-
ğim oyuncunun, drarıatik oyunu sğhya-
caktır.

Çekim senaryo!§u ile biçimlenen sin€rna
tekniği, oyuncularrn ve drarrıa.tik akışın,
sinema dliinin kaynakla.rından gereği gihi
yararlanmalaıını sağlarsa, bir anlam kaza-
Iuİ.

Ele§tirmecilere aıan derinliğini (10)

tanıta.n, orson welıes olmuştu (11). oysa
alan derinliği sinemınrn ilk glinlerinden
beri kullanda gelmiştiı. Eleşıüirmeciler alan
derin[ğini bir sistem olalıak benimsemeye
kalktılar. A§lında , alan derinliği sinema
ditinin çeşi,tü biçimlerinden, sadece biriydi.
Alan derinliğinin kullanılması, dramatik
baJıımdaı anlatılmak istenen şeyle sınırlı_
dır. Alan derinliği, aJmı zaman içinde, ay-
n ayrr planl,arda. oJmanan iki dramaük
olayrn, bir arada görülebilmesini sağlaı.
Alan derinliğine gereğince iazIa yer ve-
rilecek olursa, tiyatro görti,şüne dönülmüş
olur. Yoğunluğu azaltarak, §inema §anatı-
nı.n inandırrcı gf.iciiıiiı zayıflaması sonu-
cuna varılrr. Seyirciye dramatik bakım-
dan tamamon gereksiz, bir seçim olanağı
sağlanrr.

Çekim senaryosu, sinemanın imge gü-
cifuıü belli eder. Görüntülerimizi ne kadar
büyiik bir titizlikle <<yazarsak», filmin ge-
lişimi de o kadar dengeli olur. Çekim
senaryosunun, şurasıDda.burasında görü-
lebilecek bir, iki kelimelik nojllar, çekim
sırasında bize, söylemek, belir,tmek iste_
diğimiz şeyi anrlamaya yarar}ar. Baİa-
gaıın Dikenlerinin (chardons de tsara-
gan) çekim sena,ryosunu okuyan, sinemacı
bir dostum, senaryoda Panait Istratinin
kitabının şiirini bulamaüğnı söyleyere,k,
beni suçladı. Oysa sinema şiiri kaleme gel-
mez. Bir göriintiiniin şiiri ya da dıamatik
gücü, görel ve sesli çeşitli ögelerin karşı-
mından ortaya çrkar. Bu ögeler, çekim
sırasrnda, yaratrlır. Bunların birleşimi şiir-
se} ya da dıamatik g,ücü §ağlar (ya da
sağlıyamaz). Rossellini'nin hazırlıksız ça-
lrşmadan anladrğr belki de budur. Eğer
böyleysg ben de paylaşırrm Ro§seUni'nin
giiri§ünü.

Bir çekim senaryo§iu eğer titizlikle dü-
zenlenmişe, iistiinde uzun boylu düşiimül-
müşe, çekim sırasında ortaya çıkaı, önce-
den tasarlanmamış değişiklikleri kolaylıtr-
|a yaparrz.

Çekim senaryosunu yazarke!ı, plan de-
ğişikliklerine dikkat etmemiz gerekir. Çiin-
kü montajcı ne denli usta olursa olsuı, yi-
ne de bizim ona, bir plandan öbüriİııe öl-
çülü ve dengeli o,laralt geçişi §ağlıyacak
ögeleri vermemiz g:erekir. Ama sotte ken_
dini gösteren beklenmedik durumlar, bu-
rada da değişiklikler meydaıra getirebilir
tabii (12).

Çekim sırasında aklımıza yeni bir
şey gelebilir. F'otoffaf yönetmeni ya da
kameracr ilginç göriiuıen bir şey ileri süre-
bilir. Bu yeniliklerin, filmin ütiiıllüğiinü
bozup, bozmayaca$ konusunda hemen bir
karar vermek gerekir. Varacğımrz sonuç,
«filmin kafamıza yerleşmiş olması» oI€.
Dında doğru olacaktır. E'ilmin kaiamıza,
yerleşme§i i§e, çekim senaryosu iistiinde
.titizlikle ve uzun uzaıiıya çalışmaJ<la ger-
çekleşir.

oTUzÜç



GEçİşLER
Sinema tekniğinin aıtü herkesce bi-

lineD, klasik kurallarını sıralamaya kalk-
mı,yacağım burada. Bu konuda yayrnla:ı-
mış bir siirü kitap var zaten (13).

Ancak bu konuyu,tamamlamadan önce,
sahnoler ara.sındaki geçişe de dokunmak is-
tiyorum. Aynl §orun, daha önce, çeşitli
sekanslann bğlanması konusunda da or_
taya çıkmı§tr. Bir romarrcı ya.da tiyatro
yazarı İçin de aJmi §orun söz konusudur.
Ama önemi daha azdır. Çiinkü §inemacı-
nın eliniıı altrnda görünti.iııün inanüricı gü-
cü ve çekiciliği vardr. Atlama (14) sine_
ma dillnin en değişik ve kullanrlması en
zor ögelerinden biridir. Seyircinin olgunlu_
ğu arttıkça, atlamanın kulhnrlması da
gelişırniştir. Ama yine de kimi buluşlarr,
kimi denemeleri bir yana bırakmak gerek_
mektedir. Ç'ünkti uymaJ< zorunda olduğu-
muz bir kural vardır. Herkes tarafından
anlaşılır olma kuralr. Eğer gi.inün birinde,
E'ransa-nrn kuş uçmaz, kerva,n geçmez böl-
gelerine kadar uzanacak bir 16 mm. lik
filmler örgiitü kurulacak olursa, ilkin yeni
fiümleri bir yana bırakrp, en azından on, on
beş yıl öncesinin filmlerini göstermek ola-
caktır. Sinema. dilinin gelişirrıine .tanıklık et
memiş seyirci, son yrllarda çevıilen fillm-
lerin, klasik kurallara en uyg,ıın olanlar:ını
brle izleyip, a,nhyamaz.

Soyirci atlamaya alışdıkça, bizim ola-
naklanmrz da çoğalır. Şurasıni unutma-
mhJt gerekir ki, çok sert bir geçiş, dra-
matik akışıda kopma yaratabilir. Giize hoş
gelen, teknık baJ<ımd,an çekici bir atlama
uğruna, kişilerin ruhbilimsel gelişmele-
rinin ya da öyki.iııün dramatik akışınrn
aksatılmasına sılı, sü rastlanrr. Deme]ı
oluyor ki, a.tlama yaparken son dereco
dikkatli olmak ve çekim senaryosunda g:e-

çişleri diiaenlerken, inceden inceye düşü-
nüp, kolaya kaçmadan sakrnmak gere,k_
mektedir.

plan. F'ixed shot. Plan fixe. (Çevirenin
notu).

(7.1 _ Eğim : kameranrn konuyu tepe-
den, aşağıya doğru eğilmiş d_urumda tes-
bit edişi. Bird's eye view. Plong€e. (Çevi-
renin notu).

(8) _ Karşı eğim : kameranrn konuyu,
yarı yiiksekliğinin altından, yukarı doğru
kalkmış durumda tesbit edişi. Worm's eye
vİew. Contre plong6e. (Çevirenin notu)

(9) _ L'Obseıvateur. Andr€ Bazin
tarafmdan derlenmiş görüşler.

(10) 
- Alan deriıliği : göri.intiiuıün

net olarak derinliğine kapsıyabildiği alan
Dopth of field. Profondeur du chabp. (Çe-
virenin notu)

(11) _ 1945'de çevirdiğim Vatanda
(Patrie), dramın çözümünti ««belirli kıl-
mak» için, Elisabeth de Rysor'un (Maria
Mauban) ön planda yiin örüşü ve 15 metre
arkada kocasr (Pierre Blanchar) ile sevgi-
üsİnin (Jean Desailly) satranç oyEıma-
lan aynr planda gtjsterilmiştir. F'otoğraf
yönetmeni NicolasHaye,r bu planr gerçek-
leştirmek için Orson Welles'i beklememiş-
ü. Göze de çok hoş g,elen bu plan eleştir-
meci]erin dikkatini çekmedi. Eleştirmeci-
ler ancak biçimsel bir sistem }ıaline gel-
dikten sonra, alan derinliğinin farkına
vardrlar.

(12) -- İki pıan arasrndaki bağlantryı,
oyuncunun hareketi sağlar. Hareketlerin
genel gelişimi önceden saptanabilir ama
öyle bazı hareketler vardır ki ancak çe-
kim srrasında diizenlenebilirler.

(13) 
- Özellikle bk. Marcel Martin,

Langage Cin6matographique.

(14) - Atlama : filmin anlaşılması
için gerekli olmayan göriiıtüyü ya da sah-
nelerin kaldırrlmasıyla anlatrşın daha yo_
ğun krlrnması. Ellipsis. Ellipse. (Çevirenin
notu).

ÇAĞDAŞ AI;MAN
Itr-KA.YEsİ

KAMURAN ŞiPAL
(1945 den sonra).

AIVIOLOJİ

(1) - Eisenstein, SSCB sinema Ensti-
tüsiinde verdiği derslerden.

(2) 
- Orkestralama işini her zaman

bestecinin kendisi yapmazmrş. Çekim se-
naryo,sunun, rejisörden başka biri tarafin-
dan yazılmasrnı düşiinemiyorum ben.

(3) 
- Bu sayrlar 1950 ninür. 1960'da

bir film için gerekti en az para 150 milyonu
bulmu§ıtur.

(4) - Tochnicien du Film dergisinin,
mayr§ - haziran 1958 tarihli, 39. sayrsrnda-
ki «Notre m€üer n'est pas un m6tier d'hur-
luberlu> başlrklr yazı.

(5) - Kaydırma : hareket haliıde bir
araça bindirilmiş kamera ile yapılan çekim.
Travelling. Chariot. (Çevirenin notu)

(6) - Duıağan plan : çekim §üresince
kameraya yer değiştirilmeksizin çekilen

oTuzDöRT
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